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 الفصل الثاني 
 الدراسة النظرية

‌الإطار النظري   . أ
 ية ارو   .1

تعُرف‌الرواية‌اصطلاحًا‌بأنها‌عمل‌أدبي‌نثري‌سردي،‌يتسم‌بطول‌الأحداث‌وتعقيد‌بنائه‌
الرواية‌جوانب‌متنوعة‌من‌حياة‌الإنسان‌من‌خلال‌الشخصيات،‌والأحداث،‌ الفني.‌وتعرض‌

-‌(‌أن‌الرواية‌‌2018ورو‌)‌طالداخلية.‌ويرى‌بورهان‌نورجيانر‌‌والزمان،‌والمكان،‌وغيرها‌من‌العناص
الإنسانية‌‌‌‌-صفتها‌عملًا‌تخييليًاب الحياة‌ بواقع‌ مرتبطاً‌ يظل‌ الخيال،‌ولكنه‌ عالماً‌من‌صنع‌ تقدم‌

متكامل،‌ فني‌ بل‌كبناء‌ المتتابعة،‌ الأحداث‌ من‌ سلسلة‌ الرواية‌كمجرد‌ تفهم‌ لا‌ لذا،‌ وتجاربها.‌
‌.ة‌لتشكيل‌معنى‌عميق‌ومترابط‌للنصتتفاعل‌فيه‌العناصر‌الداخلي

،‌إذ‌يرى‌أن‌الرواية‌تقوم‌على‌‌(1978)يتفق‌هذا‌الرأي‌مع‌نظرية‌السرد‌التي‌قدمها‌تشاتمان‌‌
القصة‌‌ هما:‌ أساسيين،‌ الأحد(Discourse)والخطاب‌‌(‌‌Story)عنصرين‌ تشمل‌ فالقصة‌ اث،‌‌.‌
بينما‌الخطاب‌هو‌الأسلوب‌والتقنية‌التي‌يوظفها‌‌‌‌,والعجتمعي,والشخصيات،‌والزمان،‌والمكان

الكاتب‌في‌عرض‌هذه‌الأحداث‌للقارئ.‌ومن‌ثم،‌فإن‌دلالة‌الرواية‌لا‌تتحدد‌بمضمونها‌فحسب،‌‌
 بل‌بكيفية‌تنظيم‌الكاتب‌لها‌وطريقة‌تقديمها.

قادرة‌تحتل‌الرواية‌في‌الأدب‌العربي‌مكانة‌محورية‌بوصفها‌أحد‌أبرز‌الفنون‌النثرية‌الحديثة‌ال
على‌تمثيل‌الواقع‌الإنساني‌بمرونة.‌فهي‌لا‌تكتفي‌بتصوير‌حياة‌الأفراد،‌بل‌تعكس‌كذلك‌الظروف‌
الاجتماعية،‌والثقافية،‌والتاريخية‌للمجتمع‌أن‌الرواية‌العربية‌تمتلك‌قدرة‌فائقة‌على‌كشف‌قضايا‌

‌‌‌)2022القضاة,‌(الإنسان‌والتغيرات‌التي‌تطرأ‌على‌المجتمع.‌وفي‌السياق‌ذاته.
وتتميز‌الرواية‌عن‌غيرها‌من‌الفنون‌النثرية‌باتساع‌فضائها‌السردي،‌مما‌يتيح‌للكاتب‌فرصة‌‌
الزمانية‌‌ البيئة‌ ووصف‌ تدريجيًا،‌ الصراعات‌ وبناء‌ الشخصيات،‌ تطور‌ دراسة‌ في‌ للتعمق‌ واسعة‌

ها‌‌والمكانية‌والاجتماعية‌بدقة.‌وبناء‌على‌ذلك،‌لا‌تقتصر‌وظيفة‌الرواية‌على‌الترفيه،‌بل‌تتعدا
لتكون‌وسيلة‌لنقل‌الأفكار‌والقيم،‌وتصوير‌الواقع‌الإنساني،‌ونقد‌الظواهر‌الاجتماعية‌من‌خلال‌‌

 بناء‌سردي‌متماسك‌وعميق.
"‌في‌Roman(‌أن‌مصطلح‌"الرواية"‌في‌اللغة‌العربية‌يقابله‌مصطلح‌"2021يذكر‌سوكيمان‌)

للرواية أدبيًا‌سرديًا،‌يمكن‌ الفرنسية.‌وباعتبارها‌جنسًا‌ أو‌عدة‌‌‌اللغة‌ رئيسيًا‌ تعالج‌موضوعًا‌ أن‌
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موضوعات‌مترابطة،‌تتطور‌عبر‌سلسلة‌من‌الأحداث‌وتفاعلات‌الشخصيات‌بشكل‌متصل،‌مما‌
يمنح‌القارئ‌فرصة‌أعمق‌لفهم‌مسارات‌القصة،‌وديناميكية‌الشخصيات،‌والمعاني‌التي‌يرمي‌إليها‌‌

 الكاتب
‌الرواية‌العربية (أ  أنواعُ‌أجناسِّ

العربي‌الحديث،‌تصنف‌الرواية‌إلى‌عدة‌أجناس‌أدبية‌بناءً‌على‌في‌دراسات‌الأدب‌
الرواية‌‌ التصنيف‌تزامنًا‌مع‌ظهور‌ الموضوع،‌والمضمون،‌ومنهج‌السرد‌فيها.‌وقد‌تطور‌هذا‌

وقد‌أدى‌تطور‌الرواية‌‌‌‌.  بوصفها‌جنسًا‌أدبيًا‌حديثاً،‌متأثرًا‌بالتقاليد‌المحلية‌وبالأدب‌الغربي
العربية‌الحديثة‌إلى‌ظهور‌اتجاهات‌روائية‌متعددة،‌منها‌الرواية‌التاريخية‌والاجتماعية‌والواقعية‌‌
والدينية،‌وذلك‌تبعاً‌لتنوع‌القضايا‌الفكرية‌والثقافية‌التي‌تناولها‌الروائيون‌العرب‌في‌أعمالهم‌

 (.‌2025حجازي,‌)السردية‌
 وأما‌أنواع‌أجناس‌الرواية‌العربية‌فهي‌كما‌يأتي:  

 الرواية‌التاريخية‌ (1
الرواية‌التاريخية‌هي‌عمل‌فني‌تخييلي‌يجعل‌من‌أحداث‌الماضي‌إطاراً‌أساسيًا‌للسرد.‌
وفي‌الأدب‌العربي،‌يستخدم‌هذا‌الجنس‌الأدبي‌كثيراً‌لإحياء‌التاريخ‌الإسلامي‌أو‌تاريخ‌
الرواية‌‌ فإن‌ الثقافية.‌وعلاوة‌على‌ذلك،‌ الهوية‌ تعزيز‌ إطار‌ العربية،‌وذلك‌في‌ الحضارة‌
التاريخية‌لا‌تقتصر‌على‌عرض‌وقائع‌الماضي‌فحسب،‌بل‌تربطها‌أيضًا‌بواقع‌الحاضر‌من‌‌

‌خلال‌تأويل‌الكاتب‌وتفسيره‌للأحداث.
 الرواية‌الرومانسية‌ (2

اميكيات‌العاطفية‌بين‌الشخصيات.‌‌تركز‌الرواية‌الرومانسية‌على‌قصص‌الحب‌والدين
القيم‌‌ وتعارض‌ والتضحية،‌ العشق،‌ علاقات‌ حول‌ فيها‌ الصراعات‌ تدور‌ ما‌ وغالبًا‌
الاجتماعية.‌ولا‌ينفصل‌تطور‌هذا‌الجنس‌الأدبي‌في‌الأدب‌العربي‌الحديث‌عن‌تأثير‌‌

‌.الأعمال‌الأدبية‌الغربية‌التي‌بدأت‌تترجم‌إلى‌اللغة‌العربية‌منذ‌القرن‌التاسع‌عشر
 الرواية‌الاجتماعية‌ (3

الحياة‌ واقع‌ تصوير‌ على‌ ترتكز‌ التي‌ الروايات‌ من‌ نوعًا‌ الاجتماعية‌ الرواية‌ تعد‌
الاجتماعية‌في‌المجتمع.‌وغالبًا‌ما‌تتناول‌الموضوعات‌فيها‌القضايا‌الاجتماعية،‌مثل‌عدم‌

يومية.‌التكافؤ‌الاقتصادي،‌والصراع‌الطبقي،‌وتحول‌القيم‌الثقافية،‌وديناميكية‌الحياة‌ال
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وفي‌هذا‌السياق،‌تضطلع‌الرواية‌بوظيفة‌وسيلة‌نقد‌اجتماعي،‌وفي‌الوقت‌نفسه‌أداة‌‌
‌للتأمل‌في‌الأوضاع‌الاجتماعية‌التي‌يشهدها‌المجتمع‌العربي‌الحديث.

 الرواية‌الواقعية‌ (4
تعد‌الرواية‌الواقعية‌نوعًا‌من‌الروايات‌التي‌تسعى‌إلى‌تصوير‌الحياة‌تصويرًا‌موضوعيًا‌

الواقع‌الحقيقي.‌وتكون‌الشخصيات‌في‌هذا‌الجنس‌الأدبي‌في‌الغالب‌من‌يقترب‌من‌‌
عامة‌الناس،‌وتدور‌صراعاتها‌في‌إطار‌واقعي‌يمكن‌تصوره‌في‌الحياة‌اليومية،‌ويعد‌هذا‌‌
الجنس‌الأدبي‌أحد‌السمات‌البارزة‌في‌الرواية‌العربية‌الحديثة،‌ولا‌سيما‌لما‌يتميز‌به‌من‌‌

‌ماعي‌تمثيلًا‌نقديًا.‌قدرة‌على‌تمثيل‌الواقع‌الاجت
 الرواية‌الدينية‌ (5

التعاليم‌الإسلامية.‌ دينية،‌ولا‌سيما‌ قيمًا‌ يتضمن‌ أدبيًا‌ الدينية‌جنسًا‌ الرواية‌ تعد‌
وغالبًا‌ما‌تدور‌الموضوعات‌فيها‌حول‌الأخلاق،‌والروحانية،‌والدعوة‌الدينية.‌ويعكس‌

ذلك‌يستخدم‌كثيراً‌وسيلة‌‌هذا‌الجنس‌الأدبي‌قوة‌تأثير‌الدين‌في‌حياة‌المجتمع‌العربي،‌ول
أن‌تصنيف‌رواية‌‌ والتربوية،‌كما‌ الأخلاقية‌ الرسائل‌ البل“لنقل‌ بوصفها‌‌‌”وطيعمملكة‌

رواية‌دينية‌يستند‌إلى‌هيمنة‌القيم‌الإسلامية‌المتجسدة‌في‌بنية‌السرد،‌سواء‌من‌خلال‌‌
‌‌طريقة‌تفكير‌الشخصيات،‌أو‌السلوك‌الذي‌تظهره،‌أو‌الرسالة‌الأخلاقية‌التي‌تشكل‌

‌جوهر‌السرد.
 )رواية‌المغامرة‌والفانتازيا(‌‌الرواية‌الت عليمي ة‌والت خي لي ة (6

والاستكشاف،‌ الرحلة،‌ تتناول‌قصص‌ التي‌ الروايات‌ الأدبي‌من‌ الجنس‌ يعد‌هذا‌
العربي،‌غالبًا‌ما‌‌ المادي.‌وفي‌الأدب‌ الواقع‌ دائمًا‌بحدود‌ تلتزم‌ التي‌لا‌ التخيلية‌ والعوالم‌

التراث‌القصصي‌الكلاسيكي،‌مثل‌الحكايات‌والسير‌الشعبية.‌يستلهم‌هذا‌النوع‌من‌‌
رموز‌ أيضا‌ يتضمن‌ قد‌ بل‌ الترفيه‌فحسب،‌ على‌ الأدبي‌ الجنس‌ هذا‌ دور‌ يقتصر‌ ‌‌اولا‌

 ودلالات‌تعبر‌بصورة‌غير‌مباشرة‌عن‌الواقع‌الاجتماعي.
 العناصرالداخلية بورهان نورجيانطورو  .2

المنهج‌‌ الأدب،‌وخاصة‌في‌ نظرية‌ الجوهرية‌في‌ المباحث‌ أحد‌ الداخلية‌ العناصر‌ تعد‌دراسة‌
البنيوي.‌ويرجع‌ذلك‌إلى‌أن‌العمل‌الأدبي‌ينُظر‌إليه‌كبنية‌متكاملة‌تتكون‌من‌عناصر‌مترابطة‌‌
تحدد‌دلالة‌العمل.‌ففي‌المنظور‌البنيوي،‌لا‌يفُهم‌العمل‌الأدبي‌من‌خلال‌عوامل‌خارجية،‌بل‌‌
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خلال‌العلاقات‌القائمة‌بين‌العناصر‌الموجودة‌داخل‌النص‌نفسه.‌لذلك،‌تعُتبر‌دراسة‌هذه‌من‌‌
‌العناصر‌حجر‌الأساس‌في‌تحليل‌الأعمال‌الأدبية،‌ولا‌سيما‌الرواية.

الداخل"‌أو‌"ما‌‌‌(intrinsik"‌)يُشير‌مصطلح‌"الداخلية اللغة‌اللاتينية‌إلى‌"ما‌يأتي‌من‌ في‌
نقد‌الأدبي،‌يُستخدم‌هذا‌المصطلح‌للدلالة‌على‌العناصر‌المنبثقة‌يلتصق‌بجوهر‌الشيء".‌وفي‌ال

من‌داخل‌العمل‌الأدبي‌ذاته،‌والتي‌تبني‌هيكل‌العمل‌ككل.‌وبذلك،‌تعُد‌العناصر‌الداخلية‌بمثابة‌‌
‌المكونات‌الذاتية‌التي‌تمنح‌العمل‌الأدبي‌شكله‌وبنيته‌ومعناه‌المتكامل.

،‌لا‌ينفصل‌مفهوم‌العناصر‌الداخلية‌عن‌نشأة‌المنهج‌‌في‌سياق‌تطور‌النظرية‌الأدبية‌الحديثة
البنيوي‌في‌أوائل‌القرن‌العشرين.‌وقد‌انطلق‌هذا‌المنهج‌من‌أفكار‌"فرديناند‌دي‌سوسير"‌الذي‌‌
نظر‌إلى‌اللغة‌كنظام‌مترابط‌العناصر.‌ثم‌طور‌هذا‌الفكرَ‌كلٌ‌من‌الشكلانيين‌الروس‌والبنيويين‌في‌‌

لبنيته‌الداخلية،‌لا‌من‌خلال‌‌براغ،‌الذين‌اعتبروا‌العمل‌الأ دبي‌نظاماً‌مستقلاً‌يجب‌تحليله‌وفقاً‌
‌حياة‌المؤلف‌أو‌الظروف‌الاجتماعية‌التي‌أحاطت‌بنشأة‌العمل.

وقد‌أصبحت‌هذه‌الرؤية‌أساساً‌لمفهوم‌العناصر‌الداخلية‌في‌النقد‌الأدبي‌الحديث.‌إذ‌تفُهم‌‌
ا تبني‌ التي‌ المكونات‌ من‌ بوصفها‌مجموعة‌ العناصر‌ ينُتج‌"وحدة‌هذه‌ مما‌ مباشرة،‌ الأدبي‌ لعمل‌

بشكل‌(organic unity)عضوية"‌‌ فهمه‌ يمكن‌ لا‌ ذلك‌ ومع‌ الخاصة،‌ وظيفته‌ عنصر‌ ولكل‌ ‌.
منفصل،‌لأن‌معنى‌العمل‌الأدبي‌ينبع‌من‌التفاعل‌بين‌هذه‌العناصر‌التي‌تشكل‌البنية‌السردية‌‌

‌بأكملها
الداخلية‌هي‌‌يجرهان‌نور‌و‌يوضح‌ب تلك‌التي‌تبني‌العمل‌الأدبي‌مباشرة‌انطورو‌أن‌العناصر‌

ليظهر‌كعمل‌قصصي.‌وتشمل‌هذه‌العناصر:‌الموضوع،‌والحقائق‌القصصية،‌والوسائل‌الأدبية،‌
ال‌ والأسلوب‌ النظر،‌ ووجهة‌ والمكان،‌ والزمان‌ والحبكة،‌ ويرى‌‌والشخصيات،‌ والرسالة.‌ لغوي،‌

شكل‌كلاً‌دلالياً‌متكاملًا.‌لذا،‌أن‌جميع‌هذه‌العناصر‌مترابطة‌بشكل‌وثيق‌لتبورهان‌نورجيانطورو‌‌
فإن‌تحليل‌العمل‌الأدبي‌لا‌يقتصر‌على‌تحديد‌كل‌عنصر‌على‌حدة،‌بل‌يجب‌مراعاة‌العلاقات‌

‌(Nurgiyantoro, 2009)الوظيفية‌بين‌هذه‌العناصر.

آراء‌‌ نورجياتبُين‌ نظام‌‌بورهان‌ الأدبي‌هو‌ العمل‌ أن‌ فعلى‌سبيل‌‌نطورو‌ ذو‌طابع‌عضوي.‌
المثال،‌لا‌يمكن‌فهم‌"الموضوع"‌دون‌النظر‌إلى‌الشخصيات‌والحبكة‌والزمان‌والمكان‌التي‌تشكل‌‌
تبني‌‌ التي‌ الأحداث‌ وسلسلة‌ الصراع‌ عن‌ الشخصيات‌ فصل‌ يمكن‌ وكذلك‌لا‌ إيصاله.‌ وسيلة‌

‌العناصر‌الأخرى.‌‌الحبكة.‌لذلك،‌فإن‌وجود‌كل‌عنصر‌داخلي‌له‌علاقة‌سببية‌ووظيفية‌دائماً‌مع
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بأن‌العمل‌الأدبي‌عبارة‌عن‌‌Wellek and Austin ، (2016 ) تتفق‌هذه‌الفكرة‌مع‌ما‌قاله
نظام‌أو‌بنية‌تتكون‌من‌عناصر‌مرتبطة‌ببعضها.‌ويؤكدان‌أن‌معنى‌أي‌عنصر‌لا‌يأتي‌من‌كونه‌‌
وحده،‌بل‌من‌مكانه‌داخل‌العمل‌ككل.‌لذا،‌يجب‌أن‌يركز‌التحليل‌الأدبي‌على‌العلاقات‌بين‌‌

‌.‌‌هذه‌العناصر‌لتكوين‌"وحدة‌متكاملة"،‌بدلاً‌من‌دراسة‌كل‌جزء‌بمفرده.
كما‌يرى‌م.‌هـ.‌أبرامز‌أن‌بنية‌العمل‌الأدبي‌هي‌مجموعة‌من‌العناصر‌المترابطة‌التي‌تشكل‌
في‌النهاية‌عملاً‌فنياً‌متكاملا‌"أن‌العمل‌الأدبي‌لا‌يمكن‌فهمه‌عبر‌جانب‌واحد،‌بل‌يجب‌النظر‌

،‌واللغة،‌‌إليه‌كمنظومة‌كلية‌بناها‌التفاعل‌بين‌الموضوع،‌والشخصيات،‌والحبكة،‌والزمان‌والمكان
رئيسي‌‌ النص‌كهدف‌ على‌ الداخلي‌ المنهج‌ يركز‌ لذلك،‌ الجمالية.‌ الأدوات‌ من‌ وغيرها‌

‌(Abrams and Harpham, 2014)للبحث".
آراء‌أبرامز‌أن‌العناصر‌الداخلية‌ليست‌مجرد‌قائمة‌مكونات،‌بل‌هي‌شبكة‌علاقات‌تؤكد‌‌

تبني‌معنى‌النص.‌لذا،‌تهدف‌دراسة‌هذه‌العناصر‌إلى‌معرفة‌دور‌كل‌عنصر،‌وتوضيح‌كيف‌تعمل‌
‌معاً‌لتجعل‌القصة‌متكاملة.

ي:‌كما‌اقترح‌"روبرت‌ستانتون"‌أن‌العمل‌القصصي‌يتكون‌من‌ثلاثة‌عناصر‌أساسية،‌وه
القصة‌‌ الموضوع‌‌‌‌(،facts)حقائق‌ الأدبية‌‌‌‌(،theme)و‌ وتتكون‌‌‌‌(.literary devices)ولوسائل‌

حقائق‌القصة‌من‌الشخصيات،‌والحبكة،‌والزمان‌والمكان؛‌أما‌الموضوع‌فهو‌الفكرة‌الرئيسية‌التي‌‌
اللغوي،‌ والأسلوب‌ والرموز،‌ النظر،‌ وجهة‌ الأدبية‌ الوسائل‌ تشمل‌ بينما‌ القصة؛‌ عليها‌ تقوم‌

تدعم‌والسخرية،‌وتقنيات‌السرد‌الأخرى.‌وهذه‌المكونات‌الثلاثة‌لا‌تعمل‌بشكل‌منفصل،‌بل‌‌
 (Stanton, 2007)بعضها‌البعض‌في‌تشكيل‌بنية‌سردية‌متكاملة.‌

وفي‌تقاليد‌النقد‌الأدبي‌الإندونيسي،‌يؤكد‌"أ.‌تيو"‌أيضاً‌أن‌العمل‌الأدبي‌بنية‌ذات‌نظام‌
داخلي.‌ولا‌يمكن‌فهم‌العمل‌الأدبي‌ككل‌إلا‌إذا‌تم‌تحليل‌كل‌عنصر‌بناءً‌على‌علاقته‌الوظيفية‌‌

يج لذلك،‌ الأخرى.‌ العناصر‌ ربطه‌‌مع‌ قبل‌ للتحليل‌ النص‌كمركز‌ الأدبي‌ البحث‌ يضع‌ أن‌ ب‌
‌بالجوانب‌الخارجية‌للنص‌

لقد‌تطور‌مفهوم‌العناصر‌الداخلية‌أيضاً‌في‌النقد‌الأدبي‌العربي.‌أن‌النص‌الأدبي‌هو‌"بنية‌‌
متكاملة"،‌تتكون‌من‌عناصر‌متنوعة‌ومترابطة.‌ويرى‌أن‌معنى‌العمل‌الأدبي‌لا‌يولد‌من‌عنصر‌

تفاعل‌جميع‌عناصر‌بناء‌النص‌مثل‌الأحداث،‌والشخصيات،‌والزمان،‌والمكان،‌‌واحد،‌بل‌من‌‌
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واللغة،‌والتقنيات‌السردية.‌لذلك،‌يجب‌توجيه‌التحليل‌البنيوي‌نحو‌العلاقات‌بين‌هذه‌العناصر‌
‌(2003صلاح‌)للكشف‌عن‌نظام‌المعنى‌داخل‌النص.

الرأي‌‌ هذا‌ أكد‌ ,)‌‌وقد‌ خلال‌‌‌‌(1990حسن‌ من‌ تتشكل‌ السردية‌ البنية‌ أن‌ يرى‌ الذي‌
العلاقات‌المنسجمة‌بين‌الزمان‌والمكان‌والشخصيات‌والأحداث‌وتقنيات‌السرد.‌ولكل‌عنصر‌

يعني‌‌وظيفته‌الخاصة،‌ولكن‌مجموعها‌يشكل‌وحدة‌سردية‌لا‌يمكن‌فصلها.‌لذا،‌فإن‌فهم‌الرواية‌‌
‌فهم‌ترابط‌جميع‌العناصر‌التي‌تبني‌القصة،‌وليس‌مجرد‌شرح‌كل‌عنصر‌على‌حدة‌.

بناءً‌على‌الآراء‌المختلفة،‌يمكن‌الاستنتاج‌بأن‌العناصر‌الداخلية‌هي‌جميع‌العناصر‌المنبثقة‌‌
من‌داخل‌العمل‌الأدبي‌والتي‌تبني‌هيكله‌مباشرة‌لتنتج‌وحدة‌متكاملة.‌وتشمل‌هذه‌العناصر:‌

،‌الموضوع،‌والشخصيات،‌والحبكة،‌والزمان‌والمكان،‌ووجهة‌النظر،‌والأسلوب‌اللغوي،‌والرسالة
رهان‌‌و‌الداخلية‌على‌نظرية‌بحيث‌تترابط‌جميعها‌عضوياً.‌وفي‌هذا‌البحث،‌يعتمد‌مفهوم‌العناصر‌‌

ورو،‌لأنها‌قدمت‌تصنيفاً‌منهجياً‌لعناصر‌بناء‌العمل‌القصصي‌مع‌التأكيد‌على‌العلاقات‌طنجيا‌نور‌
‌الوظيفية‌بين‌العناصر‌في‌تشكيل‌البنية‌السردية.‌

 نورجيانطوروخلية‌وفق‌بورهان‌اعناصر‌الد .(‌أ
يعد‌بورهان‌نورجيانطورو‌خبيرا‌كبيرا‌في‌الادب‌الاندونيسي،‌وله‌اثر‌واضح‌في‌تطوير‌‌
دراسة‌الاعمال‌الادبية،‌خاصة‌في‌تحليل‌الروايات.‌تعد‌نظريته‌عن‌العناصر‌الداخلية‌من‌اكثر‌‌
النظريات‌استخداما‌في‌البحوث؛‌لانها‌منظمة‌جدا‌وسهلة‌الفهم،‌وتساعد‌الباحث‌على‌فهم‌‌

 بناء‌الرواية‌بشكل‌كامل.
تتكون‌من‌عنصر‌ الواحد؛‌فهي‌لا‌ الرواية‌كالجسد‌ ان‌ بورهان‌نورجيانطورو‌ ويرى‌
واحد‌فقط،‌بل‌من‌عدة‌عناصر‌تعمل‌معا‌لتكوين‌بناء‌متماسك.‌ولهذا،‌لا‌يكفي‌ان‌ندرس‌

‌كل‌عنصر‌وحده،‌بل‌يجب‌علينا‌ان‌نفهم‌كيف‌ترتبط‌هذه‌العناصر‌بعضها‌ببعض.‌
ورو‌أن‌العناصر‌الداخلية‌هي‌العناصر‌التي‌تبني‌العمل‌طرهان‌نورجيانو‌كما‌أوضح‌ب

والحبكة،‌‌ وتصويرها،‌ والشخصيات‌ الموضوع،‌ العناصر‌ هذه‌ وتشمل‌ الداخل،‌ من‌ الأدبي‌
والخلفية،‌ووجهة‌النظر،‌والأسلوب‌اللغوي،‌والرسالة.‌ولكل‌عنصر‌من‌هذه‌العناصر‌وظيفة‌

‌عنى‌الكلي‌للعمل‌الأدبي.خاصة،‌ولكنها‌تظل‌مترابطة‌في‌تشكيل‌الم
القصة"،‌ذكر‌ب القصة‌من‌خلال‌طهان‌نورجيانر‌و‌في‌كتابه‌"نظرية‌دراسة‌ ورو:تبُنى‌

عناصرها‌الداخلية‌المختلفة،‌لكن‌كل‌عنصر‌لا‌يوجد‌بشكل‌مستقل‌أو‌منفصل.‌فجميع‌
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العناصر‌الداخلية‌التي‌تدعم‌وجود‌العمل‌القصصي‌مترابطة‌بشكل‌وثيق،‌وتعمل‌معًا‌لتشكيل‌‌
‌(Nurgiyantoro, 2018)ة‌جميلة‌ومتماسكة.كلي

توضح‌هذه‌الاقتباسات‌أن‌العناصر‌الداخلية‌ليست‌أجزاء‌منفصلة،‌بل‌هي‌نظام‌
الحقيقي معناه‌ لنفهم‌ بشكل‌كامل‌ الأدبي‌ العمل‌ تحليل‌ ولذلك،‌يجب‌ يشير‌‌‌‌مترابط.‌ كما‌

الأدبي‌بشكل‌تلقائي،‌ولكن‌لفهم‌ورو‌إلى‌أن‌القارئ‌قد‌يشعر‌بجمال‌العمل‌‌طنورجيانبورهان‌‌
يوضح‌نورجيانتورو‌أن‌,‌‌سبب‌هذا‌الجمال،‌يجب‌علينا‌تحليل‌أجزائه.‌وهذا‌ما‌ذكره‌بقوله

لتفسير‌هذا‌الجمال‌نحتاج‌إلى‌دراسة‌عناصره.‌ ببساطة،‌لكن‌ القارئ‌يشعر‌بجمال‌الأدب‌
الأدبي"يمكننا‌‌فبدون‌فهم‌هذه‌العناصر،‌لن‌نستطيع‌معرفة‌كيف‌تشكل‌هذا‌الجمال‌في‌العمل‌‌

إدراك‌جمال‌القصة‌حدسياً،‌ولكن‌عندما‌يطُلب‌منا‌شرحه،‌نعجز‌عن‌ذلك.‌في‌الحقيقة،‌
‌(Nurgiyantoro, 2018)الجمال‌أسهل‌في‌الإحساس‌به‌من‌شرحه".

الداخلية‌يهدف‌إلى‌تفس العناصر‌ العبارة‌أن‌تحليل‌ ير‌كيف‌يكتسب‌‌توضح‌هذه‌
بين‌جميع‌‌ العلاقات‌ دراسة‌ من‌خلال‌ وذلك‌ علمي،‌ بشكل‌ الجمالية‌ قيمته‌ الأدبي‌ العمل‌

‌العناصر‌التي‌تبني‌هذا‌العمل.‌

ب فكرة‌ نورجيان‌و‌تعد‌ الداخلية‌‌طو‌رهان‌ العناصر‌ أن‌ البنيوي‌ المنهج‌ الأساسية‌في‌ رو‌
،‌وهذه‌الوظيفة‌للنص‌الأدبي‌لا‌يمكن‌فهمها‌بشكل‌مستقل.‌فكل‌عنصر‌يؤدي‌وظيفة‌معينة‌

لا‌تتضح‌قيمتها‌إلا‌عند‌ربطها‌بالعناصر‌الأخرى.‌لذلك،‌لا‌يقتصر‌التحليل‌البنيوي‌على‌‌
 تحديد‌هذه‌العناصر‌فحسب،‌بل‌يهدف‌إلى‌الكشف‌عن‌العلاقات‌الوظيفية‌التي‌تربط‌بينها.‌

تتفق‌هذه‌الرؤية‌مع‌ما‌ذكره‌رينيه‌ويليك‌وأوستن‌وارين‌بأن‌العمل‌الأدبي‌بنية‌تتكون‌‌
من‌عناصر‌متكاملة،‌حيث‌يستمد‌كل‌عنصر‌معناه‌من‌موقعه‌داخل‌هذه‌البنية‌وليس‌من‌
التداخل‌بين‌‌ البنيوي‌هو‌كشف‌ التحليل‌ أن‌الهدف‌من‌ تيو‌ المنفرد.‌وبالمثل،‌يؤكد‌ وجوده‌

 (Teeuw, 1984)العناصر‌لتحقيق‌معنى‌متكامل‌للعمل‌الأدبي.
الموضوع‌يمثل‌المركز‌الذي‌تدور‌حوله‌القصة،‌بينما‌تقوم‌الشخصيات‌وتصويرها‌بنقل‌
الموضوع‌عبر‌ تطوير‌ الحبكة‌على‌ والأفعال‌والصراعات.‌وتعمل‌ الحوار‌ الموضوع‌من‌خلال‌
 سلسلة‌من‌الأحداث‌القائمة‌على‌علاقة‌السبب‌والنتيجة‌لتصل‌بالصراع‌إلى‌ذروته‌ثم‌نهايته.
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الخلفية‌ترتبط‌ارتباطاً‌وثيقاً‌بالشخصيات؛‌حيث‌تؤثر‌ظروف‌الزمان‌والمكان‌والبيئة‌‌
ب‌ على‌ النظر‌الاجتماعية‌ وجهة‌ تحدد‌ ذاته،‌ الوقت‌ وفي‌ الأحداث.‌ ومسار‌ الشخصية‌ ناء‌

‌أسلوب‌تقديم‌القصة،‌مما‌يؤثر‌على‌عرض‌الشخصيات‌والصراع‌والحبكة.
الأسلوب‌اللغوي‌يسهم‌في‌إبراز‌الموضوع‌والرسالة‌من‌خلال‌اختيار‌الألفاظ‌والرموز‌

لى‌إيصاله‌عبر‌تكامل‌كافة‌‌والصور‌البلاغية.‌أما‌الرسالة‌فهي‌المغزى‌الذي‌يهدف‌المؤلف‌إ‌
العناصر‌الداخلية.‌وهكذا،‌لكل‌عنصر‌وظيفة‌مختلفة،‌لكنها‌تتكامل‌معاً‌لتشكيل‌بنية‌العمل‌

 الأدبي.
تغيير‌في‌عنصر‌‌ مترابطاً‌وظيفيا؛ً‌فأي‌ الداخلية‌نظاماً‌ العناصر‌ القول،‌تُشكل‌ خلاصة‌

للعمل.‌وعليه،‌يجب‌أن‌‌ الكلية‌ البنية‌ تغيير‌في‌ العمل‌الأدبي‌‌واحد‌يؤدي‌إلى‌ يتسم‌تحليل‌
بالشمولية،‌مع‌مراعاة‌العلاقات‌الوظيفية‌بين‌جميع‌العناصر‌للوصول‌إلى‌فهم‌دقيق‌ومتكامل‌

‌ل,وذلك‌من‌خلال‌دارسة‌العناصر‌الأتية:لمعنى‌العم
 الموضوع‌ (1

لبرهان‌‌ ووفقاً‌ بأكملها.‌ القصة‌ عليها‌ تبني‌ التي‌ الجوهرية‌ الفكرة‌ هو‌ الموضوع‌
الم يعد‌ يطُرح‌نورجيانتورو،‌ لا‌ الأخرى.‌ الداخلية‌ العناصر‌ تطوير‌كافة‌ أساس‌ وضوع‌

تسلسل‌‌ خلال‌ من‌ فهمه‌ يمكن‌ بل‌ المؤلف،‌ قبل‌ من‌ مباشر‌ بشكل‌ دائماً‌ الموضوع‌
الأحداث‌والصراعات‌والشخصيات‌ونهاية‌القصة.‌ولذلك،‌يجب‌تحديد‌الموضوع‌من‌‌

‌خلال‌قراءة‌شاملة‌للعمل‌الأدبي.
 الشخصية‌والتشخيص‌‌ (2

اعل‌الذي‌يمر‌بالأحداث‌المختلفة‌في‌القصة،‌بينما‌التشخيص‌‌الشخصية‌هي‌الف
هو‌الطريقة‌التي‌يستخدمها‌المؤلف‌لرسم‌طبائع‌الشخصية‌وسماتها‌وخصائصها.‌ويرى‌‌
بطابع‌منطقي‌ومتسق‌وقادرة‌‌ تتمتع‌ التي‌ الجيدة‌هي‌ الشخصية‌ أن‌ برهان‌نورجيانتورو‌

‌ير‌الصراع‌في‌القصة‌على‌إقناع‌القارئ،‌مما‌يسهم‌في‌دعم‌إيصال‌الموضوع‌وتطو‌
بينما‌‌ القصة،‌ في‌ الفاعل‌ هي‌ الشخصية‌ أن‌ ‌" ذكرت‌ التي‌ الرؤية‌ هذه‌ وتتفق‌ ‌.
التشخيص‌هو‌وصف‌طبائع‌الشخصيات‌في‌القصة"‌كما‌أوضحت‌المجلة‌أن‌شخصية‌‌
البطل‌يمكن‌التعرف‌عليها‌من‌خلال‌سلوكياته،‌وحواراته،‌ومظهره‌الخارجي،‌وأفكاره،‌
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رى‌تجاهه،‌أو‌من‌خلال‌الوصف‌المباشر‌الذي‌يقدمه‌‌وردود‌أفعال‌الشخصيات‌الأخ
‌(2017يوسف‌و‌مواتلو,‌‌)المؤلف

وبناءً‌على‌ذلك،‌تعد‌الشخصية‌والتشخيص‌من‌أهم‌العناصر‌الداخلية؛‌لأنه‌من‌
ضوع،‌ويبني‌خلالهما‌لا‌يبعث‌المؤلف‌الحياة‌في‌أحداث‌القصة‌فحسب،‌بل‌يوصل‌المو‌

‌الصراع،‌ويقدم‌القيم‌التي‌يريد‌إيصالها‌إلى‌القارئ.
 الحبكة‌‌ (3

بب‌والنتيجة.‌الحبكة‌هي‌سلسلة‌من‌الأحداث‌التي‌يتم‌ترتيبها‌بناءً‌على‌علاقة‌الس‌
ورو‌أن‌الحبكة‌لا‌تكتفي‌ببيان‌تسلسل‌الأحداث‌فحسب،‌بل‌طويرى‌برهان‌نورجيان

 .تبني‌الصراع‌والذروة‌والحل،‌مما‌يضفي‌على‌القصة‌وحدة‌منطقية‌
أن‌الحبكة‌هي‌"‌‌علاوة‌على‌ذلك،‌توضح‌الدراسات‌حول‌نظرية‌الحبكة‌في‌الرواية‌‌

هذه‌‌‌ومن‌خلال‌‌"سلسلة‌من‌الأحداث‌المترابطة‌التي‌تقوم‌على‌علاقة‌السبب‌والنتيجة.
مما‌‌ والحل،‌ الذروة‌ إلى‌ يصل‌ الصراع‌حتى‌ تطوير‌ يؤدي‌كل‌حدث‌وظيفة‌في‌ العلاقة،‌

‌) يشكل‌وحدة‌قصصية‌منطقية
 الإطار‌‌ (4

والظروف‌‌ والزمان‌ المكان‌ يشمل‌ داخلي‌ عنصر‌ هو‌ والزماني‌ المكاني‌ الإطار‌
ورو‌أن‌هذا‌الإطار‌‌طهان‌نورجيانور‌‌تجري‌فيها‌أحداث‌القصة.‌ويرى‌ب‌الاجتماعية‌التي

يقتصر‌دوره‌على‌كونه‌مكملاً‌للقصة‌فحسب،‌بل‌يؤدي‌دوراً‌محورياً‌في‌تعزيز‌شخصية‌‌‌‌لا
 (Nurgiyantoro, 2018)‌ .البطل،‌وبناء‌الأجواء،‌ودعم‌إيصال‌الموضوع

والزمان‌‌‌ المكان‌ يشمل‌ والزماني‌ المكاني‌ الإطار‌ بأن‌ القول‌ مع‌ الرؤية‌ هذه‌ وتتفق‌
العربي،‌لا‌ العمل‌الأدبي.‌ففي‌الأدب‌ بوقوع‌الأحداث‌في‌ المحيطة‌ والحالة‌الاجتماعية‌
عميقة،‌‌ بل‌كعنصر‌يحمل‌دلالات‌ والزمان،‌ للموقع‌ مؤشر‌ الإطار‌كمجرد‌ هذا‌ يعمل‌

وتوجيه‌تطور‌الحبكة،‌والكشف‌عن‌الأبعاد‌النفسية‌‌ويساهم‌في‌بناء‌شخصيات‌الأبطال،‌‌
 )2025هشيلي,‌(‌.والاجتماعية‌للشخصيات

وبناءً‌على‌ذلك،‌لا‌يعد‌الإطار‌المكاني‌والزماني‌مجرد‌فضاء‌لوقوع‌الأحداث،‌بل‌
عنصراً‌داخلياً‌يضفي‌واقعية‌على‌عالم‌القصة.‌إن‌اختيار‌الإطار‌المناسب‌يعزز‌الأجواء،‌
ويوضح‌الصراعات،‌ويساعد‌القارئ‌على‌فهم‌التجربة‌الباطنية‌للشخصيات.‌وعليه،‌فإن‌‌
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ة‌في‌بناء‌وحدة‌العمل‌الأدبي،‌مما‌يجعل‌القصة‌متكاملة‌ومنطقية‌‌لهذا‌العنصر‌وظيفة‌جوهري‌
‌وذات‌دلالة‌‌

ورو‌ان‌الإطار‌الاجتماعي‌هو‌صورة‌عن‌الحياة‌الاجتماعية‌‌طرهان‌نورجيانو‌يرى‌ب
والمكانة‌‌ الاجتماعي‌ والنظام‌ العيش‌ ونمط‌ والتقاليد‌ العادات‌ تشمل‌ التي‌ للمجتمع‌

 والقيم‌السائدة‌فيه.‌والاحوال‌الاقتصادية‌والسياسية‌والدينية
ويعمل‌الإطار‌الاجتماعي‌على‌اظهار‌واقع‌المجتمع‌الذي‌تعيش‌فيه‌الشخصيات‌
وتتفاعل‌معه،‌بحيث‌يدرك‌القارئ‌اسباب‌نشوء‌الصراع‌وطبيعة‌العلاقات‌بين‌الاشخاص‌‌
والرسالة‌التي‌يريد‌الكاتب‌ايصالها.‌فالإطار‌الاجتماعي‌ليس‌مجرد‌خلفية،‌بل‌هو‌عنصر‌‌

 يدعم‌بناء‌الحبكة‌وتشكيل‌الشخصيات‌وتوضيح‌الموضوع.اساسي‌
 وجهة‌النظر‌ (5

تُـعَدُّ‌وجهةُ‌النظر‌الموقعَ‌الذي‌يختاره‌المؤلف‌في‌عرض‌أحداث‌القصة‌للقارئ.‌ويؤثر‌
اختيار‌وجهة‌النظر‌في‌طريقة‌تقديم‌المعلومات،‌وتصوير‌الشخصيات،‌وعمق‌الأحداث،‌

 .(Nurgiyantoro, 2018) .في‌بناء‌العمل‌الأدولذلك‌تُـعَدُّ‌من‌العناصر‌الداخلية‌المهمة‌‌
وجهة‌النظر‌هي‌الطريقة‌السردية‌التي‌يعتمدها‌الكاتب‌في‌رواية‌الأحداث‌من‌موقع‌
معين.‌فقد‌يروي‌الأحداث‌بلسان‌إحدى‌الشخصيات‌المشاركة‌فيها،‌أو‌يرويها‌بصفته‌

النظر‌بوجه‌عام‌إلى‌نوعين،‌هما:‌‌راويًا‌خارجيًا‌يصف‌ما‌يجري‌في‌القصة.‌وتنقسم‌وجهة‌‌
ضمير‌المتكلم‌وضمير‌الغائب.‌ولذلك‌فإن‌اختيار‌وجهة‌النظر‌يحدد‌مقدار‌المعلومات‌
التي‌تصل‌إلى‌القارئ،‌ويبين‌العلاقة‌بين‌الراوي‌والشخصيات‌والأحداث،‌كما‌يساعد‌‌

وبناءً‌على‌ذلك،‌تُـعَدُّ‌‌ (‌2018الحوامدة,‌‌على‌إظهار‌الفكرة‌التي‌يريد‌الكاتب‌إيصالها.‌)
وجهة‌النظر‌عنصرًا‌أساسيًا‌في‌بناء‌العمل‌الأدبي؛‌لأنها‌تؤثر‌في‌طريقة‌عرض‌الأحداث،‌

‌وتطوير‌الشخصيات،‌وفهم‌القارئ‌لمعاني‌النص‌وأبعاده.‌
 الرسالة‌ (6

يريد‌المؤلف‌إيصالها‌إلى‌القارئ.‌ويرى‌بورهان‌نور‌الرسالة‌هي‌المعنى‌أو‌الفكرة‌التي‌
جيانطورو‌أن‌الرسالة‌قد‌تقُدَّم‌بصورة‌مباشرة‌أو‌غير‌مباشرة‌من‌خلال‌مجريات‌القصة‌‌
بأكملها.‌ولذلك‌فإن‌فهم‌الرسالة‌لا‌يتحقق‌إلا‌من‌خلال‌تحليل‌جميع‌العناصر‌الداخلية‌‌

 (Nurgiyantoro, 2018)التي‌يتكوَّن‌منها‌العمل‌الأدبي.
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جيانطورو‌للعناصر‌الداخلية‌يقوم‌‌ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌تصور‌بورهان‌نور‌وبناءً‌على‌‌
على‌المنهج‌البنيوي‌الذي‌ينظر‌إلى‌العمل‌الأدبي‌بوصفه‌وحدةً‌متكاملةً‌ترتبط‌عناصرها‌

ور‌جيانطورو‌أساسًا‌نظريًا‌في‌هذه‌بعضها‌ببعض.‌ولذلك‌اعتمد‌الباحث‌نظرية‌بورهان‌ن
تحليلاً‌منهجيًا،‌بما‌يُسهم‌في‌‌"مملكة‌البلعوطي"ة‌في‌رواية‌‌الدراسة‌لتحليل‌العناصر‌الداخلي

‌الكشف‌عن‌العلاقات‌بين‌جميع‌العناصر‌المكو ِّنة‌للرواية‌وفهمها‌فهمًا‌شاملًا.
 سيرة‌بورهان‌نورجيانطورو‌ .(‌ب

يُـعَدُّ‌الأستاذ‌الدكتور‌بورهان‌نور‌جيانطورو‌من‌أبرز‌الأكاديميين‌الإندونيسيين‌الذين‌‌
أفكاره‌‌ أصبحت‌ وقد‌ وتعليمها.‌ وآدابها‌ الإندونيسية‌ اللغة‌ مجال‌ في‌ إسهامًا‌كبيراً‌ أسهموا‌
المنهج‌‌ التي‌تعتمد‌على‌ البحوث‌ الدراسات‌الأدبية،‌ولا‌سيما‌ ومؤلفاته‌مراجع‌أساسية‌في‌

التعريف‌بالمؤلف‌في‌أحد‌مؤلفاته"وبعد‌أن‌البنيوي‌في ‌تحليل‌الأعمال‌الأدبية.‌وقد‌ورد‌في‌
تخرَّج‌من‌المدرسة‌المتوسطة‌الحكومية‌ساميغالوه‌ومدرسة‌إعداد‌المعلمين‌المحمدية‌في‌ديكسو‌‌
بمحافظة‌كولون‌بروغو،‌وهي‌مسقط‌رأسه،‌التحق‌بقسم‌اللغة‌والأدب‌الإندونيسي‌في‌كلية‌‌

لمعهد‌التربوي‌الحكومي‌في‌يوغياكارتا‌،‌وحصل‌على‌درجة‌البكالوريوس‌‌اللغات‌والفنون‌با
عام‌‌ عام‌‌1976المشارك‌ البكالوريوس‌ درجة‌ نال‌ ثم‌ عام‌‌1977م،‌ وفي‌ التحق‌1983م.‌ م‌

ببرنامج‌الماجستير‌في‌كلية‌الدراسات‌العليا‌بالمعهد‌التربوي‌الحكومي‌في‌مالانغ،‌وحصل‌على‌‌
م،‌ثم‌التحق‌ببرنامج‌الدكتوراه‌في‌كلية‌الدراسات‌العليا‌‌1985درجة‌الماجستير‌في‌التربية‌عام‌‌

‌ عام‌ نفسه‌ عام‌1994بالمعهد‌ الدكتوراه‌ درجة‌ على‌ وحصل‌ دراسته‌ وأتمَّ‌ م،‌
 (Nurgiyantoro, 2018).م1997

جيانطورو‌في‌محافظة‌كولون‌بروغو‌التابعة‌لإقليم‌يوغياكارتا‌الخاص‌في‌وُلِّدَ‌بورهان‌نور‌
م.‌وقد‌أنهى‌دراسته‌في‌المدرسة‌المتوسطة‌الحكومية‌ساميغالوه،‌ثم‌واصل‌دراسته‌1953أبريل‌‌‌‌3

والأدب‌ اللغة‌ بقسم‌ التحق‌ ذلك‌ وبعد‌ ديكسو.‌ في‌ المحمدية‌ المعلمين‌ إعداد‌ مدرسة‌ في‌
الإندونيسي‌في‌كلية‌اللغات‌والفنون‌بالمعهد‌التربوي‌الحكومي‌في‌يوغياكارتا‌،‌وحصل‌على‌‌

م.‌ثم‌تابع‌دراسته‌في‌مرحلة‌الماجستير‌بالمعهد‌التربوي‌الحكومي‌‌1977ريوس‌سنة‌‌درجة‌البكالو‌
م،‌وبعد‌ذلك‌أكمل‌دراسة‌الدكتوراه‌في‌المعهد‌1985في‌مالانغ،‌ونال‌درجة‌الماجستير‌سنة‌‌

 م.‌‌1997نفسه‌حتى‌حصل‌على‌درجة‌الدكتوراه‌سنة‌
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ة،‌بل‌عُرف‌أيضًا‌باحثاً‌ولم‌يقتصر‌نشاط‌بورهان‌نور‌جيانطورو‌على‌التدريس‌في‌الجامع
نشيطاً." البكالوريوس‌‌‌‌وكاتبًا‌ برامج‌ طلبة‌ على‌ والإشراف‌ بالتدريس‌ قيامه‌ جانب‌ وإلى‌

والماجستير‌والدكتوراه،‌ألَّف‌العديد‌من‌الكتب،‌وكتب‌مقالات‌علمية‌متنوعة،‌وأجرى‌بحوثًا‌‌
 (Nurgiyantoro, 2018).علمية،‌كما‌يشارك‌حاليًا‌بفاعلية‌في‌تطوير‌الدوريات‌العلمية

ي‌لا‌يقتصر‌على‌التدريس،‌بل‌يشمل‌كذلك‌كتابة‌ويظُهر‌هذا‌النص‌أن‌نشاطه‌العلم‌
الكتب‌والمقالات،‌وإجراء‌البحوث،‌والمشاركة‌في‌تطوير‌المجلات‌العلمية,كما‌أسهم‌بورهان‌‌
المقالات‌ من‌ العديد‌ نشر‌ من‌خلال‌ والأدبية‌ اللغوية‌ الدراسات‌ تطوير‌ في‌ جيانطورو‌ نور‌

‌ذلك‌المكانة‌العلمية‌التي‌يتمتع‌بها، ودوره‌البارز‌في‌تطوير‌البحث‌العلمي‌في‌‌‌العلمية,ويبُين 
مجالات‌الأدب‌واللغة‌والتعليم‌في‌إندونيسيا‌ومن‌أبرز‌مؤلفات‌بورهان‌نور‌جيانطورو‌كتاب‌‌
عالم‌‌ فهم‌ إلى‌ مدخل‌ الأطفال:‌ أدب‌ وكتاب‌ ‌، الأسلوبية‌ وكتاب‌ السرد،‌ دراسة‌ نظرية‌

الإندونيسية،‌وكتاب‌التقويم‌في‌وكتاب‌تحول‌عناصر‌الشخصيات‌التراثية‌في‌الرواية‌‌,الطفل‌‌
التطبيقي‌‌ الإحصاء‌ وكتاب‌ اللغة،‌ تعليم‌ في‌ الأصيل‌ التقويم‌ وكتاب‌ والأدب،‌ اللغة‌ تعليم‌
للبحوث‌في‌العلوم‌الاجتماعية.‌ويُـعَدُّ‌كتاب‌نظرية‌دراسة‌السرد‌من‌أهم‌مؤلفاته؛‌لأنه‌يعرض‌‌

ح‌الع لاقة‌الوظيفية‌بين‌عناصره‌العناصر‌الداخلية‌في‌العمل‌السردي‌بصورة‌منهجية،‌ويوُض ِّ
 المختلفة‌في‌بناء‌العمل‌الأدبي.

يُـعَدُّ‌بورهان‌ العلمي،‌ العلمية،‌وخبراته‌الأكاديمية،‌وكثرة‌إنتاجه‌ واستنادًا‌إلى‌مؤهلاته‌
اعتمد‌‌ إندونيسيا.‌ولذلك‌ الأدبية‌في‌ الدراسات‌ الباحثين‌في‌مجال‌ أبرز‌ نور‌جيانطورو‌من‌

في‌العناصر‌الداخلية‌بوصفها‌الأساس‌النظري‌لتحليل‌‌‌‌الباحث‌في‌هذه‌الدراسة‌على‌نظريته
البلعوطي"،‌لما‌تتميز‌به‌هذه‌النظرية‌من‌منهجية‌علمية‌‌ العناصر‌الداخلية‌في‌رواية‌"مملكة‌

 واضحة‌وشاملة‌في‌تحليل‌البنية‌الداخلية‌للأعمال‌السردية.
 روية مملكة البلعوطي  .3

الكيلاني‌) اديبا‌مسلما‌من‌مصر،‌عرف‌بوصفه‌روائيا‌وشاعرا‌‌1995–1931يعد‌نجيب‌ ‌)
اللطيف‌‌ عبد‌ بن‌ ابراهيم‌ بن‌ الكامل‌نجيب‌ الحديث.‌واسمه‌ الاسلامي‌ الادب‌ ومفكرا‌في‌مجال‌

في‌قرية‌شرشابة‌بمحافظة‌الغربية‌في‌مصر.‌ومنذ‌طفولته،‌‌  1931الكيلاني.‌ولد‌في‌شهر‌يونيو‌سنة‌‌
القران‌الكريم‌والحديث‌النبوي‌وقصص‌التراث‌الاسلامي،‌‌‌‌تلقى‌تعليما‌دينيا‌متينا،‌ولا‌سيما‌في‌تعلم

 الامر‌الذي‌كان‌له‌اثر‌بالغ‌في‌تشكيل‌توجهاته‌الفكرية‌وملامح‌اسلوبه‌الادبي‌في‌مؤلفاته.‌
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،‌وبعد‌اتمام‌دراسته‌‌1951واصل‌الكيلاني‌تعليمه‌النظامي‌في‌كلية‌الطب‌بجامعة‌القاهرة‌سنة‌‌
في‌المجال‌الطبي،‌ظل‌نشيطا‌في‌النشاط‌الفكري‌والادبي.‌‌عمل‌طبيبا.‌وعلى‌الرغم‌من‌انشغاله‌‌

كما‌ان‌انخراطه‌في‌الحركات‌الاسلامية‌في‌تلك‌الفترة‌عرضه‌لضغوط‌سياسية،‌بل‌تعرض‌للاعتقال‌‌
في‌عهد‌حكم‌جمال‌عبد‌الناصر.‌وقد‌تركت‌هذه‌التجارب‌الحياتية‌اثرا‌واضحا‌في‌رؤيته‌الفكرية‌‌

 ,Nurhasanah)ه،‌ولا‌سيما‌ما‌يتعلق‌بالعدالة‌والنضال‌والحرية.‌‌والموضوعات‌التي‌تناولها‌في‌اعمال

2021) 

وعرف‌الكيلاني‌بغزارة‌انتاجه‌الادبي،‌حيث‌الف‌اكثر‌من‌خمسين‌عملا‌تنوعت‌بين‌الرواية‌‌
اشهر‌رواياته‌الطريق‌الطويل،‌اليوم‌الموعود،‌في‌‌والقصة‌القصيرة‌والشعر‌والكتابات‌الفكرية.‌ومن‌‌

الظلام،‌قاتل‌حمزة،‌اهل‌الحميدية،‌مملكة‌البلوطي،‌ليالي‌تركستان،‌وعمر‌يظهر‌في‌القدس.‌كما‌
كتب‌مجموعات‌قصصية‌مثل‌حكايات‌طبيب،‌واعمالا‌شعرية‌مثل‌اغاني‌الغرباء.‌وفي‌مجال‌الفكر‌

الا الى‌ مثل‌مدخل‌ مؤلفات‌مهمة‌ قدم‌ النظرية‌‌الادبي،‌ بين‌ الاسلامي‌ الاسلامي‌والادب‌ دب‌
 والتطبيق،‌مما‌يدل‌على‌اسهامه‌في‌صياغة‌مفهوم‌الادب‌الاسلامي‌صياغة‌منهجية.

ويمتاز‌اسلوب‌الكيلاني‌الادبي‌بخصوصية‌تجمع‌بين‌الواقعية‌الاجتماعية‌والقيم‌الاسلامية.‌فلا‌‌
ومضامين‌تتعلق‌بالعدالة‌الاجتماعية‌‌تقتصر‌اعماله‌على‌الجانب‌الجمالي،‌بل‌تتضمن‌قيما‌اخلاقية‌‌

وروح‌النضال.‌وكثيرا‌ما‌تناول‌قضايا‌انسانية‌مثل‌القهر‌والحرية‌وكرامة‌الانسان‌في‌اطار‌اسلامي.‌
العالم‌ من‌ متعددة‌ مناطق‌ الى‌ امتدت‌ بل‌ فحسب،‌ على‌مصر‌ رواياته‌ احداث‌ تقتصر‌ لم‌ كما‌

الادب تجربته‌ عالميا‌في‌ افقا‌ يعكس‌ الذي‌ الامر‌ من‌‌الاسلامي،‌ الكيلاني‌ يعد‌نجيب‌ وبذلك‌ ية.‌
الجمالي‌ البعد‌ بين‌ جمع‌ حيث‌ الحديث،‌ الاسلامي‌ الادب‌ تطوير‌ في‌ البارزة‌ الشخصيات‌

 .(Lutfiana & Dewi, 2023)والاجتماعي‌والديني‌في‌اعماله‌

،‌وترك‌ارثا‌فكريا‌وادبيا‌كبيرا‌في‌ميدان‌الادب‌‌1995مارس‌سنة‌ 7توفي‌نجيب‌الكيلاني‌في‌
العربي‌الحديث.‌ولا‌تزال‌اعماله‌الى‌اليوم‌موضوعا‌للعديد‌من‌الدراسات‌الادبية،‌ولا‌سيما‌فيما‌‌

 ,.Alifiandi et al)يتعلق‌بالصراع‌الاجتماعي‌والقيم‌الانسانية‌والرؤية‌الاسلامية‌في‌الادب‌

2025)‌
تعد‌رواية‌"مملكة‌البلعوطي"‌أحد‌الأعمال‌الأدبية‌السردية‌التي‌تندرج‌ضمن‌جنس‌الرواية.‌
يقدم‌هذا‌العمل‌بنية‌قصصية‌متكاملة‌تدمج‌العناصر‌الداخلية؛‌من‌شخصيات،‌وحبكة،‌وفضاء‌‌

ووجه‌ ومكاني،‌ البنية،‌‌زماني‌ هذه‌ خلال‌ ومن‌ متماسكة.‌ فنية‌ وحدة‌ في‌ أدبية‌ ورسالة‌ نظر،‌ ة‌
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استطاع‌الكاتب‌أن‌يقدم‌رؤية‌أدبية‌عميقة‌تعكس‌الواقع‌الاجتماعي‌والإنساني‌بأسلوب‌رمزي‌‌
 يجمع‌بين‌الخيال‌والدلالة‌الفكرية.‌

أبرز‌رواد من‌ يعُد‌ أديب‌وروائي‌مصري‌ الكيلاني"،‌وهو‌ الرواية‌من‌تأليف‌"نجيب‌ ‌هذه‌
الأدب‌الإسلامي‌المعاصر،‌وقد‌عُرف‌بإنتاجه‌الأدبي‌الذي‌يجمع‌بين‌الفن‌الروائي‌والقيم‌الإسلامية‌‌

الأولى‌سنة‌‌ طبعتها‌ الرواية‌في‌ والاجتماعية.‌صدرت‌ م‌عن‌مؤسسة‌1999هـ/142والإنسانية‌
)الكيلاني،‌‌‌‌–الرسالة‌في‌بيروت‌‌ تمتا1999لبنان‌ التي‌ الإسلامية‌ الروايات‌ وتُصنَّف‌ضمن‌ ز‌‌(،‌

 بتناولها‌قضايا‌المجتمع‌من‌منظور‌أخلاقي‌وفكري.
وتدور‌أحداث‌الرواية‌في‌مملكة‌رمزية‌تعُرف‌بمملكة‌البلعوطي،‌وهي‌مملكة‌متخيلة‌ترمز‌إلى‌‌
واقع‌اجتماعي‌وسياسي‌تعصف‌به‌مظاهر‌الظلم‌والفساد‌والانحراف‌عن‌القيم.‌ويستخدم‌الكاتب‌‌

الحق‌والباطل،‌وبين‌العدل‌والاستبداد،‌من‌خلال‌‌‌‌هذا‌الفضاء‌الرمزي‌ليصو ر‌صراع‌الإنسان‌بين
شخصيات‌متنوعة‌تمثل‌أنماطاً‌مختلفة‌من‌البشر،‌لكل‌منها‌دوافعها‌ومواقفها‌ومشكلاتها.‌وتتطور‌
الأحداث‌عبر‌سلسلة‌من‌الصراعات‌الداخلية‌والخارجية‌التي‌تكشف‌فساد‌السلطة،‌واستغلال‌‌

ه‌تبرز‌قيم‌الإيمان،‌والإصلاح،‌والصبر،‌والمقاومة‌في‌‌النفوذ،‌ومعاناة‌عامة‌الناس،‌وفي‌الوقت‌نفس
مواجهة‌الظلم.‌ومن‌خلال‌هذا‌البناء‌السردي،‌لا‌يكتفي‌الكاتب‌بسرد‌قصة‌خيالية،‌بل‌يجعل‌
الرواية‌مرآةً‌تعكس‌واقع‌المجتمعات‌وما‌تعانيه‌من‌أزمات‌أخلاقية‌واجتماعية‌وسياسية،‌مع‌تقديم‌

 لإسلامية.رؤية‌إصلاحية‌مستمدة‌من‌المبادئ‌ا
 ويتجلى‌التوتر‌السردي‌في‌الرواية‌في‌أحد‌المقاطع‌الآتية:‌

"صاح إبراهيم: اضرب بعصاك! ... أخذ إبراهيم يطوح عصاه يمنة ويسرة، واضطربت  
الكيلاني,‌‌)أمور الناس، وهاجوا وماجوا، وأخذ الناس يجرون صوب أبواب السوق دون وعي."

1999‌.) 
يعطي‌هذا‌المقطع‌صورة‌واضحة‌عن‌ديناميكية‌الصراع‌والأجواء‌المتوترة‌التي‌بناها‌الكاتب‌

ب‌ التفاعل‌ طبيعة‌ عن‌ يكشف‌ الرواية،‌كما‌ اضطراب‌داخل‌ من‌ يصاحبه‌ وما‌ الشخصيات‌ ين‌
تنمية‌الحبكة‌وتصاعد‌الأحداث.‌ويبرز‌كذلك‌قدرة‌‌ الذي‌يسهم‌في‌ اجتماعي‌ونفسي،‌الأمر‌

 الكاتب‌على‌توظيف‌الحدث‌والحركة‌لإبراز‌المواقف‌الإنسانية‌المختلفة‌في‌مواجهة‌الأزمات.
مترابطة‌ومتكاملة؛‌إذ‌تؤدي‌‌أما‌من‌الناحية‌البنيوية،‌فقد‌بنُيت‌الرواية‌على‌عناصر‌داخلية‌

الشخصيات‌دوراً‌محوريًا‌في‌تحريك‌الأحداث،‌بينما‌تنظم‌الحبكة‌تسلسل‌الوقائع‌بصورة‌منطقية‌
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فيه‌الشخصيات،‌في‌حين‌تعكس‌وجهة‌‌ تتحرك‌ الذي‌ الإطار‌ الزمان‌والمكان‌ ومترابطة،‌ويوفر‌
القيم‌الأخلاقية الرسالة‌الأدبية‌ الكاتب‌الفكرية،‌وتبرز‌ والإصلاحية‌التي‌يسعى‌إلى‌‌‌‌النظر‌رؤية‌

ترسيخها.‌ولذلك،‌تعُد‌رواية‌"مملكة‌البلعوطي"‌نموذجًا‌مناسبًا‌للدراسة‌البنيوية؛‌لما‌تتميز‌به‌من‌‌
بناء‌سردي‌متماسك،‌وترابط‌وثيق‌بين‌عناصرها‌الداخلية،‌الأمر‌الذي‌يجعل‌تحليلها‌في‌ضوء‌

ة‌علمية،‌إذ‌يساعد‌على‌الكشف‌عن‌‌نظرية‌العناصر‌الداخلية‌عند‌بورهان‌نورجيانطورو‌ذا‌أهمي
وتحقيق‌‌ الرواية‌ وحدة‌ تشكيل‌ في‌ دورها‌ وبيان‌ الأدبي،‌ النص‌ مكونات‌ بين‌ الوظيفية‌ العلاقات‌

 دلالاتها‌الفنية‌والفكرية.
 

 الدراسات السّابقة .ب
عَدُّ‌مراجعة‌الدراسات‌السابقة‌جزءًا‌أساسيًّا‌من‌أي‌بحثٍ‌أكاديمي؛‌إذ‌تساعد‌الباحث‌على‌‌ت

دراسته‌‌ موقع‌ وبيان‌ فيها،‌ والقصور‌ القوة‌ السابقة،‌وتحديد‌جوانب‌ العلمية‌ الجهود‌ إلى‌ التعرف‌
 وإسهامها‌العلمي.‌وفيما‌يلي‌عرضٌ‌لأبرز‌الدراسات‌ذات‌الصلة‌بموضوع‌البحث.

 :‌العناصر‌الداخلية‌نظرية‌بورهان‌نورجيانطورو‌(2025)دراسة‌والي‌الدين‌ .1
الدين‌‌ العالية‌‌،‌‌(2025)تناولت‌دراسة‌والي‌ العربية‌وآدابها‌بالمدرسة‌ اللغة‌ المقدمة‌إلى‌قسم‌

للشؤون‌الإسلامية‌الحكومية‌منديلينج‌ناتل،‌من‌الدراسات‌التي‌ترتبط‌ارتباطاً‌وثيقًا‌بموضوع‌هذا‌
البحث‌من‌حيث‌الإطار‌النظري.‌فقد‌تناول‌الباحث‌رواية‌)موسم‌الهجرة‌إلى‌الشمال(‌للطيب‌‌

رهان‌نورجيانطورو،‌معتمدًا‌المنهج‌الوصفي‌الكيفي‌‌و‌لداخلية‌عند‌بصالح‌من‌خلال‌نظرية‌العناصر‌ا
والشخصيات،‌ الموضوع،‌ في‌ والمتمثلة‌ للرواية،‌ البنائية‌ العناصر‌ عن‌ للكشف‌ المضمون‌ وتحليل‌

 والحبكة،‌والزمان‌والمكان،‌ووجهة‌النظر،‌والرسالة.‌
ما‌بينها‌ارتباطاً‌وظيفيًا‌يسهم‌‌وقد‌أظهرت‌نتائج‌الدراسة‌أن‌العناصر‌الداخلية‌في‌الرواية‌ترتبط‌في

في‌بناء‌وحدة‌النص‌السردي،‌وأن‌لكل‌عنصر‌دورًا‌أساسيًا‌في‌تشكيل‌المعنى‌العام‌للرواية‌وإبراز‌‌
رهان‌نورجيانطورو‌تُـعَدُّ‌من‌النظريات‌المناسبة‌‌و‌رؤيتها‌الفكرية‌والفنية.‌كما‌بينت‌الدراسة‌أن‌نظرية‌ب‌

ة؛‌لأنها‌تركز‌على‌العلاقات‌المتبادلة‌بين‌مكونات‌النص‌‌لتحليل‌البناء‌الداخلي‌للأعمال‌الروائي‌
  (2025ولي‌الدين,‌(الأدبي،‌مما‌يساعد‌على‌الكشف‌عن‌بنيته‌الفنية‌بصورة‌شاملة.‌

شمال"،‌ولم‌تتناول‌رواية‌‌إلا‌أن‌هذه‌الدراسة‌اقتصرت‌على‌تحليل‌رواية‌"موسم‌الهجرة‌إلى‌ال‌
مملكة‌البلعوطي‌لنجيب‌الكيلاني،‌كما‌لم‌تبحث‌الخصائص‌الفنية‌والفكرية‌التي‌تميزها‌بوصفها‌
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رواية‌تنتمي‌إلى‌الأدب‌الإسلامي.‌ومن‌هنا‌تنطلق‌الدراسة‌الحالية‌لتحليل‌العناصر‌الداخلية‌في‌‌
شف‌عن‌كيفية‌تكامل‌عناصرها‌هان‌نورجيانطورو،‌والكور‌ية‌"مملكة‌البلعوطي"‌وفق‌نظرية‌بروا

 البنيوية‌في‌تشكيل‌بنية‌سردية‌متماسكة.‌
الدين‌‌ والي‌ دراسة‌ مع‌ الدراسة‌ هذه‌ تشابه‌ الشبه:‌ ب(  2025)أوجه‌ نظرية‌ اعتماد‌ رهان‌‌و‌في‌

الوصفي‌الكيفي،‌طيانجنور‌ المنهج‌ للرواية،‌واستخدام‌ الداخلية‌ العناصر‌ لتحليل‌ ورو‌إطاراً‌نظريًا‌
 (2025ولي‌الدين,‌)والاهتمام‌بالكشف‌عن‌العلاقات‌الوظيفية‌بين‌عناصر‌البناء‌السردي.‌

في‌موضوع‌الدراسة؛‌‌‌‌(2025)أوجه‌الاختلاف:‌تختلف‌الدراسة‌الحالية‌عن‌دراسة‌والي‌الدين‌‌
إذ‌تناولت‌دراسة‌والي‌الدين‌رواية‌"موسم‌الهجرة‌إلى‌الشمال"‌للطيب‌صالح،‌بينما‌تركز‌هذه‌
الدراسة‌على‌رواية‌"‌مملكة‌البلعوطي"‌لنجيب‌الكيلاني.‌كما‌تهدف‌الدراسة‌الحالية‌إلى‌الكشف‌‌

هان‌نورجيانطورو،‌وهو‌‌ور‌امل‌عناصرها‌السردية‌وفق‌نظرية‌بالبنية‌الداخلية‌للرواية‌وإبراز‌تك‌‌عن
‌‌(2025ولي‌الدين,‌)ما‌يمثل‌الجانب‌الذي‌يميزها‌عن‌الدراسة‌السابقة.‌

 داخلية‌عند‌روبيرت‌سيتانتون‌(:دراسة‌تحليلية‌2021دراسة‌حارث‌عبد‌الرحمن‌أحمد‌) .2
( أحمد‌ الرحمن‌ عبد‌ حارث‌ دراسة‌ الإسلامية‌‌2021تناولت‌ سونان‌كاليجاغا‌ جامعة‌ في‌ ‌)

الحكومية‌يوجياكرتا‌تحليل‌العناصر‌الداخلية‌في‌القصة‌القصيرة‌"عهد‌الشيطان"‌لتوفيق‌الحكيم‌‌
الكشف‌عن‌العناصر‌‌‌‌اعتمادًا‌على‌النظرية‌البنيوية‌عند‌روبيرت‌ستانتون.‌وهدفت‌الدراسة‌إلى

البنائية‌للقصة،‌مثل‌الموضوع،‌والشخصيات،‌والحبكة،‌والزمان‌والمكان،‌ووجهة‌النظر،‌والعنوان،‌‌
الأدبي.‌وأظهرت‌ النص‌ بناء‌ بينها‌في‌ الوظيفية‌ العلاقات‌ وبيان‌ والمفارقة،‌ والرمزية،‌ والأسلوب،‌

فنيةً‌متماسكة،‌‌ الداخلية‌تشكل‌وحدةً‌ العناصر‌ الدراسة‌أن‌ يعُدُّ‌من‌نتائج‌ البنيوي‌ وأن‌المنهج‌
 المناهج‌المناسبة‌للكشف‌عن‌البناء‌الداخلي‌للعمل‌الأدبي.‌

ومع‌ذلك‌تختلف‌هذه‌الدراسة‌عن‌البحث‌الحالي‌من‌حيث‌الإطار‌النظري‌وموضوع‌الدراسة؛‌
بحث‌الحالي‌على‌‌إذ‌اعتمدت‌على‌نظرية‌روبيرت‌ستانتون‌في‌تحليل‌قصة‌قصيرة،‌بينما‌يعتمد‌ال

ورو‌في‌تحليل‌رواية‌"مملكة‌البلعوطي"‌لنجيب‌الكيلاني،‌مع‌التركيز‌على‌‌طيانجنظرية‌بورهان‌نور‌
 (‌2021أحمد,‌العناصر‌الداخلية‌للرواية‌بوصفها‌بنيةً‌سرديةً‌متكاملة.)

(‌في‌الاهتمام‌2021أوجه‌الشبه:‌يتقاطع‌هذا‌البحث‌مع‌دراسة‌حارث‌عبد‌الرحمن‌أحمد‌)
بتحليل‌العناصر‌الداخلية‌للعمل‌الأدبي،‌واعتماد‌المنهج‌الوصفي‌التحليلي‌للكشف‌عن‌مكونات‌‌

 لوظيفية‌بين‌عناصرها.‌البنية‌السردية‌والعلاقات‌ا‌
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‌أوجه‌الاختلاف:‌تناولت‌دراسة‌حارث‌عبد‌الرحمن‌أحمد‌القصة‌القصيرة‌
"عهد‌الشيطان"‌اعتمادًا‌على‌نظرية‌روبيرت‌ستانتون،‌في‌حين‌يتناول‌هذا‌البحث‌رواية‌"مملكة‌‌

نور‌البلعوطي بورهان‌ نظرية‌ على‌ اعتمادًا‌ على‌جنس‌‌طيانج"‌ السابقة‌ الدراسة‌ تقتصر‌ ورو.‌كما‌
القصة‌القصيرة،‌بينما‌يركز‌البحث‌الحالي‌على‌الرواية‌بما‌تمتاز‌به‌من‌بناء‌سردي‌أكثر‌اتساعًا‌‌

‌(‌‌2021حمد,‌)أوتعقيدًا،‌مما‌يمنح‌الدراسة‌الحالية‌خصوصيتها‌العلمية.‌
 (:دراسة‌تحليلية‌موضوعية‌وشخصية‌2007دراسة‌براهم‌مايا‌براةالله‌) .3

(‌في‌جامعة‌سونان‌كاليجاغا‌الإسلامية‌الحكومية‌‌2007تناولت‌دراسة‌براهام‌مايا‌براةالله‌)
الدراسة‌‌ معتمدًا‌على‌ الكيلاني،‌ لنجيب‌ الشرقاوي"‌ الفتوح‌ أبو‌ التحليلية‌‌يوجياكرتا‌رواية"قضية‌

وتحليل‌ الرواية،‌ في‌ الرئيس‌ الموضوع‌ عن‌ الكشف‌ إلى‌ الدراسة‌ وهدفت‌ والشخصية.‌ الموضوعية‌
الشخصيات‌وعلاقتها‌ببناء‌الأحداث،‌وبيان‌دور‌الموضوع‌والشخصيات‌في‌تكوين‌البناء‌الفني‌‌

يرتبطان‌ارتباطاً‌وثيقًا،‌وأن الدراسة‌أن‌الموضوع‌والشخصيات‌ نتائج‌ هذا‌‌‌‌للرواية.‌وقد‌أظهرت‌
والفكرية. الفنية‌ الكيلاني‌ رؤية‌نجيب‌ وإبراز‌ للرواية‌ الكلي‌ المعنى‌ بناء‌ في‌ يسهم‌ برةالله,‌‌)الترابط‌

2007‌) 
ومع‌ذلك‌تختلف‌هذه‌الدراسة‌عن‌البحث‌الحالي‌من‌حيث‌الإطار‌النظري‌ومجال‌التحليل؛‌

بحث‌الحالي‌على‌‌كزت‌الدراسة‌على‌تحليل‌الموضوع‌والشخصيات‌في‌الرواية،‌بينما‌يعتمد‌الإذ‌ر‌
ورو‌في‌تحليل‌العناصر‌الداخلية،‌مع‌التركيز‌على‌الموضوع،‌والشخصيات،‌طيانجنظرية‌بورهان‌نور‌

البناء‌السردي‌والحبكة،‌والزمان‌والمكان،‌ووجهة‌النظر،‌والرسالة‌بوصفها‌عناصر‌مترابطة‌تُكو ِّن‌‌
 للرواية.‌

في‌اتخاذ‌رواية‌من‌‌‌( 2007)الله‌‌ةمايا‌برام‌‌أوجه‌الشبه:‌يتقاطع‌هذا‌البحث‌مع‌دراسة‌براه
للرواية،‌ولا‌سيما‌‌ الداخلية‌ البنية‌ بتحليل‌ للدراسة،‌والاهتمام‌ الكيلاني‌موضوعًا‌ روايات‌نجيب‌

 الموضوع‌والشخصيات،‌للكشف‌عن‌البناء‌الفني‌للنص‌الروائي.
ا )أوجه‌ الله‌ براة‌ مايا‌ براهم‌ دراسة‌ اقتصرت‌ الموضوع‌2007لاختلاف:‌ تحليل‌ على‌ ‌)

والشخصيات‌في‌رواية‌"قضية‌أبو‌الفتوح‌الشرقاوي"،‌في‌حين‌يتناول‌البحث‌الحالي‌رواية‌"مملكة‌‌
الكيلا لنجيب‌ نور‌البلعوطي"‌ بورهان‌ نظرية‌ على‌ ويعتمد‌ العناصر‌‌طيانج‌ني،‌ جميع‌ لتحليل‌ ورو‌

لكشف‌عن‌العلاقات‌الوظيفية‌بينها‌في‌تشكيل‌وحدة‌البناء‌السردي،‌وهو‌ما‌الداخلية‌للرواية‌وا
‌(‌2007)برةالله,‌يمثل‌الجانب‌الذي‌يميز‌الدراسة‌الحالية‌عن‌الدراسة‌السابقة.
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 (‌:دراسة‌بنيوية‌2011دراسة‌صالس‌سعادة) .4
‌( سعادة‌ دراسة‌صالس‌ الحكومية‌2011تناولت‌ الإسلامية‌ هداية‌الله‌ شريف‌ جامعة‌ في‌ ‌)

جاكرتا‌رواية‌"ليل‌وقضبان"‌لنجيب‌الكيلاني‌اعتمادًا‌على‌المنهج‌البنيوي.‌وهدفت‌الدراسة‌إلى‌‌
والشخصيات،‌الكشف‌عن‌البنية‌الداخلية‌للرواية‌من‌خلال‌تحليل‌عناصرها‌الفنية،‌مثل‌الموضوع،‌‌

والحبكة،‌والزمان‌والمكان،‌ووجهة‌النظر،‌وبيان‌العلاقات‌الوظيفية‌بين‌هذه‌العناصر‌في‌بناء‌النص‌‌
الروائي.‌وقد‌أظهرت‌نتائج‌الدراسة‌أن‌العناصر‌الداخلية‌في‌الرواية‌تتكامل‌فيما‌بينها‌لتشك ل‌‌

الفني‌والدلالي‌للرواية‌وإبراز‌‌‌‌وحدةً‌فنيةً‌متماسكة،‌وأن‌المنهج‌البنيوي‌يُسهم‌في‌الكشف‌عن‌البناء
 (‌2011سعادة,‌)رؤية‌الكاتب‌الأدبية.

ومع‌ذلك‌تختلف‌هذه‌الدراسة‌عن‌البحث‌الحالي‌من‌حيث‌الإطار‌النظري‌وموضوع‌الدراسة؛‌
،‌بينما‌يعتمد‌"ليل‌وقضبان"إذ‌اعتمدت‌الدراسة‌على‌المنهج‌البنيوي‌بصورة‌عامة‌في‌تحليل‌رواية‌‌

،‌"طيمملكة‌البلعو‌"ورو‌في‌تحليل‌العناصر‌الداخلية‌لرواية‌‌طيانجبحث‌الحالي‌على‌نظرية‌بورهان‌نور‌ال
والرسالة‌‌ النظر،‌ ووجهة‌ والمكان،‌ والزمان‌ والحبكة،‌ والشخصيات،‌ الموضوع،‌ على‌ التركيز‌ مع‌

 بوصفها‌عناصر‌مترابطة‌تكو ن‌البناء‌السردي‌للرواية.
(‌في‌اتخاذ‌رواية‌من‌روايات‌‌2011أوجه‌الشبه:‌يتقاطع‌هذا‌البحث‌مع‌دراسة‌صالس‌سعادة‌)

للدراسة،‌والاهت الكيلاني‌موضوعًا‌ المنهج‌‌نجيب‌ للرواية،‌واعتماد‌ الداخلية‌ العناصر‌ بتحليل‌ مام‌
 البنيوي‌للكشف‌عن‌العلاقات‌الوظيفية‌بين‌عناصر‌البناء‌السردي.

اعتمدت‌دراسة‌صالس‌سعادة‌) العام‌في‌تحليل‌2011أوجه‌الاختلاف:‌ البنيوي‌ المنهج‌ ‌)
ورو‌إطاراً‌نظريًا‌لتحليل‌‌طيانج‌مد‌هذه‌الدراسة‌نظرية‌بورهان‌نور‌،‌بينما‌تعت"ليل‌وقضبان"رواية‌‌

.‌كما‌يختلف‌موضوع‌الرواية‌وأحداثها‌وبنيتها‌السردية‌‌"مملكة‌البلعوطي"العناصر‌الداخلية‌في‌رواية‌‌
المتعلقة‌‌ الدراسات‌ إثراء‌ في‌ ويسهم‌ العلمية‌ الحالي‌خصوصيته‌ البحث‌ يمنح‌ مما‌ الدراستين،‌ بين‌

‌بأعمال‌نجيب‌الكيلاني.‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 الفصل الثالث 
 منهجية البحث

 وتنفيذة  موضوع البحث  . أ

يقُصد‌بموضوع‌البحث‌الغايةُ‌الأساسية‌التي‌يسعى‌الباحث‌إلى‌تحقيقها،‌لِّتوفير‌البيانات‌التي‌‌
العلمي‌ذو‌الخصائص‌المعينة‌‌‌تتسق‌مع‌أهداف‌البحث.‌وقد‌عر ف‌‌ موضوع‌البحث‌بأنه‌"الهدف‌

ئج‌‌الذي‌يُحدده‌الباحث‌ليقوم‌بدراسته،‌ومن‌ثم‌استخلاص‌المعلومات‌التي‌تؤدي‌إلى‌التوصل‌إلى‌نتا
وفي‌مجال‌الدراسات‌الأدبية،‌يتمثل‌موضوع‌البحث‌في‌الأعمال‌الأدبية،‌سواء‌كانت‌قصائد،‌‌‌‌.معينة"

بناءً‌على‌نهجٍ‌أو‌نظريةٍ‌نقديةٍ‌ للتحليل‌ قصيرة،‌أو‌روايات،‌أو‌مسرحيات،‌والتي‌تخضع‌ أو‌قصصاً‌
‌(Sugiyono, 2019)محددة.

يتمثل‌موضوع‌البحث‌في‌هذه‌الدراسة‌في‌رواية‌"مملكة‌البلعوطي"‌للكاتب‌نجيب‌الكيلاني.‌
الباحث‌على‌هذه‌الرواية‌لما‌تتميز‌به‌من‌بنية‌سردية‌معقدة،‌تتضافر‌فيها‌عناصرها‌‌‌وقد‌وقع‌اختيار

،‌ووجهة‌نظر،‌ورسالة؛‌لتشكل‌وحدة‌فنية‌متكاملة.‌وإلى‌‌الإطاروشخصيات،‌و‌‌‌من‌موضوع،‌وحبكة،
أعمال‌نجيب‌جانب‌قيمتها‌الجمالية،‌تتضمن‌الرواية‌قيماً‌اجتماعية‌وأخلاقية‌ودينية‌تعُد‌سمةً‌بارزةً‌في‌

‌الكيلاني،‌مما‌يجعلها‌مادةً‌خصبةً‌للدراسة‌والتحليل‌من‌خلال‌"العناصر‌الداخلية"‌للعمل‌الأدبي.
ورو‌كمنطلقٍ‌‌طيانجرهان‌نور‌و‌ب"العناصر‌الداخلية"‌)البنيوية(‌‌‌‌تعتمد‌هذه‌الدراسة‌على‌نظرية‌

يٍر‌شاملٍ‌لعناصر‌العمل‌نظريٍ‌للتحليل.‌وقد‌وقع‌اختيار‌الباحث‌على‌هذه‌النظرية‌لما‌تقدمه‌من‌تفس
الأدبي‌الداخلية،‌فضلاً‌عن‌بيان‌العلاقات‌الوظيفية‌بين‌هذه‌العناصر‌التي‌تشك ل‌بناء‌الرواية.‌ومن‌
الداخلية"‌في‌‌ النظرية،‌تسعى‌الدراسة‌إلى‌الكشف‌عن‌كيفية‌تضافر‌"العناصر‌ خلال‌توظيف‌هذه‌

‌رواية‌"مملكة‌البلعوطي"‌لتشكل‌بنيةً‌متكاملةً‌ومترابطةً.
م.‌وخلال‌هذه‌2026تم‌تنفيذ‌هذا‌البحث‌في‌الفترة‌ما‌بين‌شهر‌فبراير‌وشهر‌أبريل‌عام‌‌

المرحلة،‌عكف‌الباحث‌على‌جمع‌المصادر‌المرجعية،‌والقراءة‌المتأنية‌للرواية،‌وتصنيف‌البيانات،‌وتحليل‌
البحث‌وتدوينها‌‌‌‌ورو،‌وصولاً‌إلى‌صياغة‌نتائجطيانج‌رهان‌نور‌و‌"العناصر‌الداخلية"‌استناداً‌إلى‌نظرية‌ب

‌بصورةٍ‌منهجيةٍ‌منظمة.
‌كمايلى‌:‌‌‌2026البحث‌خلال‌الفترةالممتدة‌من‌أبريل‌إلى‌يوليو‌وقدر‌أجري‌هذا

‌
‌
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 استعمل  رقم 
‌شهر

 يوليو  يوني مايو إبريل 
‌‌‌‌ ✓‌تصريح‌البحث‌‌1
‌‌‌‌ ✓‌جميع‌البيانات‌2
‌‌ ✓‌ ✓‌‌معاتجة‌البيانات‌3
‌‌ ✓‌‌‌غرض‌التقديم‌4
‌ ✓‌‌‌‌البحث‌تقرير‌نتائج‌‌5

‌
 طريقة كتابة البحث .ب

المكتبي"‌‌ "البحث‌ بأسلوب‌ التحليلي‌ الوصفي‌ المنهج‌ على‌ الدراسة‌ هذه‌  Library)تعتمد‌

Research.)فإن‌البحث‌المكتبي‌هو‌ذاك‌الذي‌يستند‌إلى‌المصادر‌المرجعية‌بوصفها‌الركيزة‌الأساسية‌‌‌‌
لبيانات‌البحث،‌سواء‌كانت‌كتباً،‌أو‌مقالات‌علمية،‌أو‌وثائق،‌أو‌دراسات‌سابقة‌ذات‌صلة.‌ولا‌
البيانات‌من‌خلال‌ يتم‌استخلاص‌جميع‌ إذ‌ ميدانية؛‌ إجراء‌دراسة‌ البحوث‌ النوع‌من‌ يستلزم‌هذا‌

 (Zed, 2008).الاستقراء‌والتحليل‌المعمق‌للأدبيات‌المتعلقة‌بموضوع‌البحث

هذه‌الدراسة‌على‌المنهج‌الوصفي‌النوعي.‌فإن‌البحث‌النوعي‌يهدف‌إلى‌فهم‌الظواهر‌فهماً‌‌
شاملاً‌من‌خلال‌الوصف‌بكلماتٍ‌دقيقة،‌بناءً‌على‌البيانات‌المستقاة‌من‌مصادرها‌الطبيعية.‌وفي‌

لعناصر‌الداخلية"‌مجال‌الدراسات‌الأدبية،‌يوُظ ف‌هذا‌المنهج‌لغرض‌وصف‌وتأويل‌المعاني‌الكامنة‌في‌"ا
‌.‌(Meleong, 2021)التي‌تُشك ل‌العمل‌الأدبي،‌وذلك‌دون‌اللجوء‌إلى‌أي‌تحليلٍ‌إحصائيٍ‌

للكاتب‌نجيب‌ البلعوطي"‌ الدراسة‌في‌رواية‌"مملكة‌ للبيانات‌في‌هذه‌ الرئيس‌ المصدر‌ يتمثل‌
سيما‌‌‌الكيلاني.‌أما‌المصادر‌الثانوية‌)الداعمة(،‌فتُستقى‌من‌المراجع‌المتخصصة‌في‌نظرية‌الأدب،‌ولا

الداخلية"‌‌ "العناصر‌ نور‌و‌بنظرية‌ الجامعية‌‌طو‌يانجرهان‌ العلمية،‌والرسائل‌ الدوريات‌ رو،‌بالإضافة‌إلى‌
)الماجستير‌والدكتوراه(،‌والمراجع‌الأخرى‌التي‌تتناول‌التحليل‌البنيوي‌للأدب‌العربي‌وللأدب‌بصفةٍ‌

‌عامة.
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المكتبي "البحث‌ النوعي‌بأسلوب‌ الوصفي‌ المنهج‌ توظيف‌ إلى‌‌من‌خلال‌ الباحث‌ يسعى‌ ‌،"
هذه‌ بين‌ الوظيفية‌ العلاقات‌ تحليل‌ ثم‌ ومن‌ الرواية،‌ في‌ المتضمنة‌ الداخلية"‌ "العناصر‌ وصف‌كافة‌

 العناصر؛‌سعياً‌للوصول‌إلى‌فهمٍ‌متكاملٍ‌لبنية‌رواية‌"مملكة‌البلعوطي"
 

 تركيز البحث  . ج

مسارها‌الصحيح‌بما‌يتسق‌‌يُمثل‌تركيز‌البحث‌الإطار‌المحدد‌الذي‌يضمن‌توجيه‌الدراسة‌نحو‌
مع‌الأهداف‌المرسومة.‌فإن‌تركيز‌البحث‌يعمل‌بوصفه‌دليلاً‌إرشادياً‌للباحث‌في‌تحديد‌البيانات‌ذات‌

‌جهود‌,الصلة،‌مما‌يضفي‌على‌عملية‌البحث‌مزيداً‌من‌الفاعلية‌والمنهجية وفي‌هذا‌السياق،‌تنصب 
الداخلية"‌في‌رواية‌"مم "العناصر‌ الدراسة‌على‌تحليل‌ الكيلاني،‌‌هذه‌ للكاتب‌نجيب‌ البلعوطي"‌ لكة‌

 ورو.‌وتتمحور‌عناصر‌الدراسة‌حول‌الآتي:‌طيانجرهان‌نور‌و‌ب‌إلى‌نظرية‌"العناصر‌الداخلية"‌استناداً‌
 الموضوعا .1
 ة‌والتخشيص‌الشخصي‌ .2
 الحبكة‌ .3
 لإطار‌ا .4
 وجهة‌النظر‌ .5
 الرسالة‌‌ .6

للرواية،‌وفقاً‌للمنظور‌البنيوي‌الذي‌‌تضافر‌هذه‌العناصر‌جميعاً‌لتشكيل‌البنية‌السردية‌المتكاملة‌
 .وروطيان‌جرهان‌نور‌و‌قرره‌ب

 

 اجراءات البحث  .د

يستخدم‌هذا‌البحث‌المنهج‌الوصفي‌النوعي.‌فإن‌البحث‌النوعي‌هو‌منهج‌يُستخدم‌لاستكشاف‌‌
وفهم‌المعاني‌المستمدة‌من‌ظاهرة‌معينة‌من‌خلال‌تحليل‌البيانات‌بشكل‌متعمق.‌وفي‌مجال‌الدراسات‌‌
ثم‌‌ الأدبي،‌ العمل‌ في‌ الموجودة‌ )الداخلية(‌ الجوهرية‌ العناصر‌ لوصف‌ المنهج‌ هذا‌ يُستخدم‌ الأدبية،‌

 تفسيرها‌بناءً‌على‌النظرية‌المستخدمة.‌
‌أما‌تقنيات‌جمع‌البيانات‌في‌هذا‌البحث‌فهي‌كما‌يلي:‌

‌
‌
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 وثائق‌دراسة‌ال .1
هو‌أسلوب‌لجمع‌البيانات‌من‌‌‌وثائقالتقنية‌الرئيسية‌في‌هذا‌البحث.‌،‌فإن‌ال‌ئقة‌تعد‌تقنية‌الوثا

 أما‌البيانات‌المستخدمة‌فتتكون‌مما‌يلي:,خلال‌مختلف‌الوثائق‌المكتوبة‌المتعلقة‌بموضوع‌البحث
 ولية‌البيانات‌الأ (.أ

ال باللغة‌ الكيلاني‌ نجيب‌ للأديب‌ البلوطي"‌ "مملكة‌ رواية‌ في‌ الأولية‌ البيانات‌ عربية،‌تتمثل‌
عملية‌تحديد‌‌ الأساسي‌في‌ الموضوع‌ الرواية‌ وتعُد‌هذه‌ للبحث.‌ الرئيسي‌ المصدر‌ باعتبارها‌

 وتحليل‌العناصر‌الجوهرية‌)الداخلية(.
 ية‌‌البيانات‌الثان (.ب

 تتمثل‌البيانات‌الثانوية‌في‌مختلف‌المراجع‌التي‌تدعم‌هذا‌البحث،‌ومنها: 
‌ورو‌طنورجيانهان‌ور‌للمؤلف‌بكتب‌النظرية‌البنيوية‌ (1
 كتب‌النظريات‌الأدبية‌ (2
 المجلات‌العلمية‌ (3
 الوريوس،‌والماجستير،‌والدكتوراه‌رسائل‌البك‌ (4
 مية‌حول‌الرواية‌العربية‌الحديثة‌المقالات‌العل (5
 الدراسات‌السابقة‌ذات‌الصلة. (6

ومن‌خلال‌تقنية‌التوثيق،‌يحصل‌الباحث‌على‌البيانات‌اللازمة‌لتحليل‌بنية‌الرواية‌تحليلاً‌‌
‌.شاملاً‌

 تقنية‌القراءة‌والتدوين‌ .2
التقنيات‌الشائعة‌الاستخدام‌في‌البحوث‌الأدبية‌فإن‌تقنية‌‌ تعُد‌تقنية‌القراءة‌والتدوين‌من‌
القراءة‌تتم‌من‌خلال‌قراءة‌موضوع‌البحث‌قراءة‌متفحصة‌ومتكررة،‌بينما‌تتم‌تقنية‌التدوين‌من‌‌

وفي‌هذا‌البحث،‌تشمل‌الخطوات‌‌‌‌حث.خلال‌تسجيل‌البيانات‌التي‌تعُتبر‌مهمة‌وفقاً‌لمحور‌الب
‌المتبعة‌ما‌يلي:

 قراءة‌شاملة.‌وطيعمملكة‌البلقراءة‌رواية‌ .(‌أ
 إعادة‌قراءة‌كل‌فصل‌من‌فصول‌الرواية‌قراءة‌متعمقة. .(‌ب
ووجهة‌النظر،‌والرسالة‌‌لإطار‌,ع،‌والشخصيات،‌والحبكة،‌واتحديد‌البيانات‌المتعلقة‌بالموضو‌ .(‌ج

 الضمنية‌)المغزى(.‌
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 لاقتباسات‌ذات‌الصلة.وضع‌علامات‌على‌ا .(‌د
 تدوين‌جميع‌البيانات‌المتعلقة‌بمحور‌البحث‌في‌بطاقات‌البيانات‌أو‌جداول‌التحليل.‌ .(‌ه

تُسهل‌هذه‌التقنية‌على‌الباحث‌جمع‌البيانات‌النصية‌التي‌سيتم‌تحليلها‌لاحقاً‌باستخدام‌نظرية‌‌
‌ورو.طرهان‌نورجيانو‌ب

 تقنية‌تصنيف‌البيانات .3
البيانات،‌تتمثل‌الخطوة‌التالية‌في‌تصنيف‌البيانات،‌فإن‌تصنيف‌البيانات‌أو‌بعد‌جمع‌كافة‌

يتم‌تصنيف‌‌‌اختزالها‌هو‌عملية‌اختيار‌البيانات‌وتبويبها‌وتبسيطها‌وتنظيمها‌لتصبح‌جاهزة‌للتحليل
‌البيانات‌في‌هذا‌البحث‌بناءً‌على‌الفئات‌التالية:‌

 بيانات‌حول‌الموضوع‌ (أ
 الشخصيات‌للشخصيات‌بيانات‌حول‌ (‌ب
 بيانات‌حول‌الحبكة‌ (ج
 الإطاربيانات‌حول‌ (‌د
 بيانات‌حول‌وجهة‌النظر‌ (‌ه
 بيانات‌حول‌الرسالة‌‌ (‌و
 بيانات‌توضح‌العلاقة‌بين‌العناصر‌الجوهرية‌في‌تشكيل‌بنية‌القصة. (‌ز

النظري على‌ بناءً‌ البيانات‌ تحليل‌كافة‌ يتم‌ التصنيف،‌ عملية‌ من‌ الانتهاء‌ البنيوية‌‌بعد‌ هان‌ور‌بة‌
ورو،‌وذلك‌لمعرفة‌وظيفة‌كل‌عنصر‌من‌العناصر‌الجوهرية‌ومدى‌ارتباطها‌في‌بناء‌البنية‌الكلية‌طنورجيان

للرواية.‌وتعُرض‌نتائج‌هذا‌التحليل‌عرضاً‌وصفياً،‌مما‌يؤدي‌إلى‌الحصول‌على‌فهم‌منهجي‌حول‌بنية‌
‌وطي".عرواية‌"مملكة‌البل

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 الرابع الفصل 
 نتائج البحث ومناقشتها 

 نتائج الباحثة . أ
 . ورو طيان جالداخلية التي تشكّل رواية مملكة البلعوطي  نظرية بورهان نور ل العناصر تحلي .1

هان‌‌بور‌لى‌نظرية‌العناصر‌الداخلية‌عند‌‌استنادًا‌إلى‌رواية‌مملكة‌البلعوطي‌لنجيب‌الكيلاني،‌وإ
إلى‌أن ‌الرواية‌تشتمل‌على‌عناصر‌داخلية‌مترابطة‌ومتكاملة‌تكو ن‌‌‌‌ةنورجيانطورو،‌توص ل‌الباحث

بنية‌القصة‌وتشك ل‌وحدتها‌الفنية.‌وتتمث ل‌هذه‌العناصر‌في‌الموضوع،‌والشخصيات‌والتشخيص،‌
والبيئة‌‌ والزمان‌ المكان‌ يشمل‌ الذي‌ الإطار‌ إلى‌ الأحداث،‌بالإضافة‌ عليها‌ تسير‌ التي‌ والحبكة‌

ر‌التي‌اعتمدها‌الكاتب‌في‌عرض‌القصة،‌فضلًا‌عن‌الرسالة‌التي‌تهدف‌‌الاجتماعية،‌ووجهة‌النظ
الرواية‌إلى‌إيصالها‌إلى‌القارئ.‌وللتعر ف‌على‌ملامح‌كل ‌عنصر‌من‌هذه‌العناصر‌ومدى‌مساهمته‌

 في‌بناء‌المعنى‌العام‌للعمل،‌تعُرض‌فيما‌يلي‌نتائج‌التحليل‌المفص ل‌لكل ‌عنصر‌على‌حدة
 الموضوع .(‌أ

‌رقم‌الصفحة‌‌بيانات‌نص‌ال‌الموضوع‌رقم‌

‌لكِّفَاح‌ضدَّ‌الظُّلْم‌‌1
على‌‌‌السكوت

‌23 ذلك‌عار

‌24 اضرب‌بعصاك‌لشَّجَاعَة2‌‌ُ

اضرب‌يا‌ولد...‌‌‌المقُاوَمَةُ‌ضد‌الظُّلْم‌‌3
‌24 اضرب‌ولا‌تخف

بناءً‌على‌ما‌ورد‌في‌الجدول‌السابق،‌فإن ‌الموضوع‌الرئيسي‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي‌هو‌الكفاح‌‌‌‌‌‌
ضد ‌الظلم‌من‌أجل‌إقامة‌العدالة.‌ويتضح‌هذا‌من‌خلال‌ما‌صدر‌عن‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌من‌

‌هاتان‌العبا"الموت‌ولا‌هذا‌يا‌سيد‌علي‌‌"وقوله:‌‌"السكوت‌على‌ذلك‌عار"قوله:‌‌ رتان‌أن ‌‌.‌وتبين 
 بطل‌الرواية‌ينُظر‌إلى‌المقاومة‌ضد ‌الاضطهاد‌بوصفها‌واجبًا‌أخلاقيًا‌لا‌يجوز‌التخلي‌عنه.

رهان‌نورجيانطورو‌أن ‌الموضوع‌هو‌المعنى‌الأساسي‌الذي‌تقوم‌عليه‌القصة‌بأكملها،‌و‌ويرى‌ب‌‌
ذا‌المفهوم،‌يمكن‌‌وتتضافر‌في‌بنائه‌العلاقات‌القائمة‌بين‌العناصر‌الداخلية‌للعمل.‌وبناءً‌على‌ه

تحديد‌الموضوع‌الرئيسي‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي‌من‌خلال‌مجموع‌الأحداث‌والمواقف‌والصراعات‌‌
التي‌تتطور‌منذ‌بداية‌الرواية‌حتى‌نهايتها.‌فموضوع‌الكفاح‌ضد ‌الظلم‌لا‌يظهر‌في‌موقف‌واحد‌
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التي‌تكشف عن‌معاناة‌‌‌فقط،‌وإنما‌يتكرر‌ويتطور‌من‌خلال‌مواقف‌الشخصيات‌والأحداث‌
 الشعب‌من‌الظلم‌والاضطهاد،‌وعن‌محاولاتهم‌لمقاومته‌وتحقيق‌العدالة.‌

ب‌‌‌‌ عند‌ الموضوع‌ مفهوم‌ بعنصر‌و‌ويتجس د‌ ارتباطه‌ خلال‌ من‌ نورجيانطورو‌كذلك‌ رهان‌
الشخصيات؛‌إذ‌تمث ل‌شخصية‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌الشخصية‌المحورية‌التي‌تحمل‌موقفًا‌رافضًا‌‌

ومته.‌ومن‌خلال‌أقواله‌وأفعاله‌يتضح‌موقفه‌الأخلاقي‌تجاه‌الظلم،‌الأمر‌للظلم‌وتسعى‌إلى‌مقا
الذي‌يجعل‌شخصيته‌وسيلة‌أساسية‌في‌إبراز‌الموضوع‌الرئيسي‌للرواية.‌كما‌يرتبط‌الموضوع‌بعنصر‌‌
الحبكة،‌لأن‌الصراع‌الذي‌ينشأ‌نتيجة‌الظلم‌والاضطهاد‌يدفع‌الأحداث‌إلى‌التطور،‌ثم‌يتصاعد‌

احل‌الصراع‌الحاسمة.‌وبذلك‌يظهر‌الموضوع‌من‌خلال‌تفاعل‌الشخصيات‌مع‌‌حتى‌يصل‌إلى‌مر‌
 الأحداث‌والصراعات،‌وليس‌من‌خلال‌تصريح‌مباشر‌من‌الكاتب.

وفي‌هذه‌الرواية،‌لا‌يعُرض‌الموضوع‌بصورة‌مباشرة‌وصريحة‌من‌قبل‌الكاتب،‌بل‌يتجسد‌‌‌‌‌‌
ت،‌وما‌يترابط‌من‌حلقات‌من‌خلال‌ما‌تقوم‌به‌الشخصيات،‌وما‌يتطور‌من‌أحداث‌وصراعا

انبثقت‌‌ الرافض‌للظلم‌والساعي‌إلى‌مقاومته‌بمثابة‌المحور‌الذي‌ القصة.‌لقد‌كان‌موقف‌إبراهيم‌
حوله‌وتطو رت‌بسببه‌بقية‌عناصر‌السرد،‌فأصبح‌موضوع‌الكفاح‌والتصدي‌للظلم‌الأساس‌الذي‌

 تنُسب‌إليه‌وتتحد د‌على‌ضوئه‌معاني‌بناء‌الرواية‌ككل.
ذا‌الموضوع‌مزيدًا‌من‌الوضوح‌والتأكيد‌من‌خلال‌ما‌أقدم‌عليه‌إبراهيم‌حين‌ويكتسب‌ه‌‌‌‌

.‌ولا‌تقتصر‌دلالة‌‌"اضرب‌يا‌ولد...‌اضرب‌ولا‌تخف"وقوله:‌‌‌‌"اضرب‌بعصاك"نادى‌بقوله:‌‌
هذين‌المقتبسين‌على‌إظهار‌شجاعة‌الشخصية‌فحسب،‌بل‌تكشف‌كذلك‌عن‌ذروة‌الصراع‌

ئة‌السلطة‌التي‌تمارس‌الظلم‌والاستبداد.‌ومن‌خلال‌ذلك‌‌الاجتماعي‌بين‌فئة‌الشعب‌المضطهد‌وف
يتضح‌أن ‌الموضوع‌الرئيسي‌في‌الرواية‌يتكو ن‌من‌تفاعل‌الموضوع‌مع‌الشخصيات‌والحبكة‌والصراع،‌‌

رهان‌نورجيانطورو‌للعناصر‌الداخلية‌بوصفها‌عناصر‌مترابطة‌تسهم‌‌و‌وهو‌ما‌ينسجم‌مع‌مفهوم‌ب
 الكلي‌للعمل‌الأدبي.مجتمعةً‌في‌بناء‌المعنى‌

وبناءً‌على‌التحليل‌السابق،‌يمكن‌القول‌إن ‌موضوع‌الكفاح‌ضد ‌الظلم‌من‌أجل‌إقامة‌‌‌‌‌‌
العدالة‌يمث ل‌الموضوع‌الرئيسي‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي.‌وقد‌ظهر‌هذا‌الموضوع‌بصورة‌متكاملة‌

خلال‌شخصية‌‌‌‌من‌خلال‌مواقف‌الشخصيات،‌وتطور‌الأحداث،‌وتصاعد‌الصراع،‌ولا‌سيما‌من
إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌التي‌تمث ل‌موقف‌المقاومة‌والرفض‌للظلم.‌وبذلك‌يتضح‌أن ‌الموضوع‌لا‌ينفصل‌
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وتكوين‌معناها‌العام‌وفق‌‌عن‌بقية‌العناصر‌الداخلية،‌بل‌يرتبط‌بها‌ويسهم‌في‌تحقيق‌وحدة‌الرواية‌‌
 هان‌نورجيانطورو.‌ور‌نظرية‌ب

 والتشخيص‌‌الشخصيات‌ .(‌ب

‌بيانات‌نص‌‌التشخيص‌‌الشخصيات‌رقم‌
رقم‌‌

‌الصفحة‌

1‌
إبراهيم‌‌

‌عبدالطيف‌
,متمسك‌‌شجاع

‌بمبادئه,حكيم‌

القوة‌لا‌تردعها‌إلا‌‌
ولست‌‌ القوة...‌
الحرب‌ بذلك‌ أعني‌

‌.وسفك‌الدماء
‌

14‌

ظالم،‌قسري،‌طماع‌‌‌أبو‌العز‌سليم‌‌2
‌واستبدادي‌

بيع‌‌ يرفضون‌ لذين‌
ستتلف  أراضيهم‌

حتى‌ مزروعاتهم‌
‌ويبيعوا‌يستسلموا‌

12‌

3‌

الشيخ‌سليم‌‌
عبد‌القادر‌

‌الشاذلي‌
‌

‌حكيم،‌يفُضل‌السلام

لا‌تفتح‌باب‌الفتنة‌‌
إبراهيم...‌‌ يا‌
النصيحة‌أفضل‌من‌

‌العصا

35‌
‌
‌

‌

‌فريد‌أبو‌العز‌4
طموح،‌يعُلي‌مصلحته‌‌

‌الخاصة‌

مريض‌ أبي‌ إنه‌
وارتفاع‌ بالقلب‌
الضغط.‌وسيموت‌‌
قريبًا.‌وسيكون‌كل‌‌

‌شيء‌ملك‌يميني‌

129‌
 

‌
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‌تحمل‌المسؤولية،‌موثوق‌به‌كامل‌5

البيت،‌ رجل‌ هو‌
ثقة‌‌ فيه‌ يثق‌ وأنه‌

‌تامة
‌

104‌
‌

‌محب‌للقراءة،‌مُحب‌للعلم‌‌عبد‌الفتاح‌‌6

سافر‌إلى‌معهده‌
‌الديني‌في‌طنط‌

إني‌لا‌أكف‌عن‌
‌الاطلاع‌

‌

18‌
‌
‌

‌

7‌
‌‌محمد

‌
‌

‌حازم،‌مدافع‌عن‌الحقوق‌
وحق‌ حقي‌ عطني‌

‌أمي‌في‌الأرض
‌

64‌
‌

‌

‌أحمد‌8
مشارك‌في‌أعمال‌مُجتهد،‌

‌المزرعة

ذهبا‌‌ ومحمد‌ أحمد‌
القتيل‌‌ حوض‌ إلى‌

‌لري‌الأرض
18‌

‌شجاعة،‌ناقدة‌واعية‌‌المعلمة‌ريحانة‌‌9

سيدنا‌‌ يا‌ إنك‌
علينا‌‌ تحكم‌

‌بالإعدام
‌

184‌
‌

‌

‌جميلة،‌ذات‌جاذبية‌‌البابلية‌‌10
جاءت‌قادمة‌تتألق‌‌

‌جمالاً‌وفتنة‌
‌

17‌

11‌
محمد‌بن‌

‌بحراوية‌
خاضع،‌مطيع‌طاعة‌

‌عمياء

مطيع‌‌ خاضع،‌
ولي‌ وأنت‌ عميًا،‌

‌سمعنا‌وأطعنا‌‌نعمتنا
‌أنا‌آتيك‌برأسه

56‌
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12‌
توفيق‌بك‌

‌عادل،‌حازم،‌مسؤول‌‌الخشين

يظلم‌‌ أن‌ أسمح‌ لا‌
أحد‌

فيأرضي..أليس‌
‌كذلك

27‌

محمد‌بك‌جمال‌‌13
‌الدين‌

حذر،‌قلق‌من‌تداعيات‌‌
‌النزاع

عشرة‌‌ مجهول‌ دمر‌
أبو‌ قطن...‌ أفدنة‌
ما‌ سينسى‌ العز‌

‌جرى؟‌

36‌

‌السيد‌علي‌‌14
مهتم‌بالشعب،‌حريص‌

‌على‌معاناتهم

ما‌ الناس‌لن‌يجدوا‌
أن‌ بعد‌ يأكلون،‌
الفساد‌ عصف‌

‌بعرقهم‌وأرزاقهم‌

39‌

 شخصية‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌ (1
وطي،‌حيث‌يحتل‌‌عيعُد‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌الشخصية‌الرئيسية‌والمحورية‌في‌رواية‌مملكة‌البل

والصراعات‌التي‌تمر‌بها‌القصة.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌كشخصية‌‌مكانة‌هامة‌في‌تطور‌الأحداث‌‌
شجاعة،‌عادلة،‌حكيمة،‌ذات‌هيبة،‌ومتمسكة‌بمبادئها‌في‌مواجهة‌الظلم.‌ويتضح‌ذلك‌‌

 من‌خلال‌قوله:
‌"القوة‌لا‌تردعها‌إلا‌القوة...‌ولست‌أعني‌بذلك‌الحرب‌وسفك‌الدماء"‌

يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌بوضوح‌شجاعة‌إبراهيم‌وثباته‌في‌مواجهة‌الظلم.‌فقوله‌إن‌القوة‌لا‌ترُدع‌‌
إلا‌بالقوة‌يعبر‌عن‌رفضه‌الاستسلام‌أو‌الصمت‌أمام‌الاضطهاد،‌وأنه‌لا‌يجوز‌الخضوع‌للظلم‌‌

فيدل‌على‌‌‌"ولست‌أعني‌بذلك‌الحرب‌وسفك‌الدماء"مهما‌كانت‌القوة‌الممُارَسة.‌أما‌قوله‌
جاعته‌لا‌تقوم‌على‌العنف‌أو‌الرغبة‌في‌إراقة‌الدماء،‌بل‌هي‌رغبة‌في‌مواجهة‌الظلم‌‌أن‌ش

بموقف‌حازم‌وواعٍ.‌فهو‌يجمع‌بين‌الحزم‌في‌الموقف‌والحكمة‌في‌التعامل‌مع‌الصراع،‌مما‌يكمل‌‌
 جوانب‌شخصيته‌المتزنة‌والواعية‌بقيم‌الإنسانية.‌

إبراهيم‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌‌من‌ناحية‌أسلوب‌التشخيص،‌فقد‌صو ر‌المؤلف‌شخصية‌‌
غير‌المباشر،‌حيث‌لم‌يصف‌المؤلف‌صفاته‌صراحة‌أو‌يذكر‌أنه‌شجاع‌أو‌حكيم‌بشكل‌‌
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مباشر،‌بل‌ترك‌للقارئ‌استخلاص‌تلك‌الصفات‌من‌كلامه‌وأقواله.‌وهذا‌ما‌تؤكده‌نظرية‌‌
شر،‌ورو،‌حيث‌يرى‌أن‌الأسلوب‌الدرامي‌لا‌يعتمد‌على‌وصف‌المؤلف‌المباطبرهان‌نورجيان

بل‌على‌ما‌تظهره‌الشخصية‌من‌أقوال‌وأفعال‌وأفكار‌وآراء‌غيرها.‌وفي‌هذا‌الاقتباس،‌فقد‌
 ظهرت‌صفات‌إبراهيم‌من‌خلال‌كلامه‌نفسه.

وفيما‌يتعلق‌بدوره‌في‌القصة،‌فإن‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌هو‌الشخصية‌الرئيسية‌والمثالية،‌‌‌‌‌
حداث.‌فموقفه‌الرافض‌للظلم‌ليس‌‌حيث‌تُشكل‌نضالاته‌ومشاكله‌محور‌الصراع‌وتطور‌الأ

مجرد‌سمة‌منعزلة،‌بل‌هو‌ما‌يدفع‌الأحداث‌إلى‌الأمام‌ويُشكل‌صراعه‌مع‌القوى‌المضُطهدة‌‌
ورو‌من‌أن‌الشخصية‌المحورية‌‌طمحوراً‌مهماً‌في‌الحبكة.‌وهذا‌يتفق‌مع‌ما‌ذهب‌إليه‌نورجيان

القصة.‌ومن‌حيث‌‌‌هي‌التي‌ترتبط‌حضورها‌بتطور‌الأحداث‌والصراعات‌المؤثرة‌في‌مجرى‌
تطور‌الملامح‌الشخصية،‌فإن‌إبراهيم‌يعُد‌شخصية‌متعددة‌الجوانب،‌فلا‌تقتصر‌صورته‌على‌‌
 جانب‌واحد،‌بل‌تظهر‌له‌جوانب‌مختلفة‌في‌مواجهة‌القضايا‌الاجتماعية‌والصراعات‌المتنوعة.‌‌

متمسكة‌‌وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتبين‌أن‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌قد‌صُو ر‌كشخصية‌شجاعة،‌‌‌‌‌‌
بالحق،‌وحكيمة‌في‌مواجهة‌الظلم.‌وقد‌نجح‌المؤلف‌في‌إظهار‌تلك‌السمات‌من‌خلال‌أقواله‌
الأسلوب‌ معايير‌ مع‌ تماماً‌ متوافقاً‌ أسلوب‌عرض‌شخصيته‌ مباشر،‌مما‌يجعل‌ دون‌وصف‌
الدرامي‌وفقاً‌لنظرية‌نورجيانتورو.‌ولم‌يقتصر‌دور‌إبراهيم‌على‌دفع‌الأحداث‌فحسب،‌بل‌‌

 عاني‌الكبرى‌للرواية‌المتمثلة‌في‌مقاومة‌الظلم‌وإرساء‌العدالة‌والحكمة.تجسدت‌فيه‌الم
 شخصية‌أبي‌العز‌سليم‌ (2

الرئيسية‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي،‌وهو‌يمثل‌‌ يعُد‌أبو‌العز‌سليم‌من‌الشخصيات‌
الطرف‌المعارض‌لإبراهيم‌عبد‌اللطيف،‌ولا‌سيما‌في‌موقفه‌من‌الظلم‌وحقوق‌الفلاحين.‌وقد‌‌
صو ره‌المؤلف‌شخصية‌متكبرة،‌ظالمة،‌طماعية،‌ماكرة،‌ومستبدة.‌ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌‌

 "أراضيهم‌ستتلف‌مزروعاتهم‌حتى‌يستسلموا‌ويبيعواللذين‌يرفضون‌بيع‌"قوله:‌
يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌بوضوح‌ما‌تتمتع‌به‌شخصية‌أبي‌العز‌سليم‌من‌ظلم‌وإكراه‌‌

وطمع‌واستبداد.‌فهو‌لا‌يهدف‌فقط‌إلى‌امتلاك‌أراضي‌الفلاحين،‌بل‌يهدد‌بتلف‌مزروعاتهم‌‌
تى‌لا‌يبقى‌لهم‌خيار‌سوى‌لإجبارهم‌على‌بيعها.‌فغرضه‌ليس‌الشراء‌برضا‌وإنما‌الإكراه‌ح

لتحقيق‌‌ والقوة‌ للنفوذ‌ الغير،‌واستخدامه‌ احترامه‌لحقوق‌ التسليم.‌وهذا‌يكشف‌عن‌عدم‌
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إلى‌‌ يلجأ‌ حين‌ وخبثه‌ مكره‌ جانب‌ يظهر‌ الضعفاء.‌كما‌ حساب‌ على‌ الخاصة‌ مصلحته‌
 التهديد‌والضغط‌غير‌المشروع‌كوسيلة‌لفرض‌رغباته.

صوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌ت‌
المباشر،‌حيث‌لم‌يذكر‌المؤلف‌صراحة‌أن‌أبا‌العز‌شخصية‌ظالمة‌أو‌طماعية،‌بل‌استخلص‌‌
القارئ‌تلك‌الصفات‌من‌كلامه‌وما‌يكشفه‌من‌نواياه‌وخططه.‌وهذا‌يتفق‌مع‌ما‌قرره‌برهان‌‌

الشخ الدرامي‌يعتمد‌على‌ما‌تُظهره‌ أقوال‌وأفعال‌‌نورجيانتورو،‌من‌أن‌الأسلوب‌ صية‌من‌
وآراء،‌وليس‌على‌وصف‌المؤلف‌المباشر.‌فصفات‌أبي‌العز‌هنا‌قد‌ظهرت‌بوضوح‌من‌خلال‌

 ‌لغته‌وتهديداته‌نفسه.
الطرف‌‌‌ تمثل‌ رئيسية‌ سليم‌شخصية‌ العز‌ أبو‌ فيُعد‌ القصة،‌ بناء‌ في‌ دوره‌ عن‌ أما‌

الرئيسي‌للصراع.‌فسعيه‌للاستيلاء‌ على‌الأراضي‌‌‌‌المعادي،‌حيث‌تُشكل‌تصرفاته‌المصدر‌
بالإكراه‌هو‌ما‌يُشكل‌المواجهة‌مع‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌ومع‌من‌يدُافع‌عن‌حقوق‌الأرض.‌‌
ومن‌هنا‌يبرز‌دوره‌في‌دفع‌الأحداث‌وتطور‌الصراع‌بين‌الظالم‌والمظلوم،‌وهو‌ما‌يُبرز‌موقف‌

نصرة‌العدالة.‌إبراهيم‌الرافض‌للظلم،‌ويعُزز‌المعنى‌الأساسي‌للرواية‌المتمثل‌في‌مقاومة‌الظلم‌و‌
ومن‌حيث‌تطور‌الملامح‌الشخصية،‌تظل‌صفة‌الظلم‌والطمع‌في‌السيطرة‌على‌الأرض‌هي‌‌

 السمة‌الغالبة‌دون‌تغير‌يذكر،‌مما‌يجعله‌شخصية‌ذات‌سمات‌ثابتة‌لا‌تتغير.‌
مُكرهة،‌‌ ظالمة،‌ قد‌صُو ر‌شخصية‌ سليم‌ العز‌ أبا‌ أن‌ يتضح‌ ما‌سبق،‌ على‌ وبناءً‌

لا تسعى‌ ومستبدة،‌ تجلت‌طماعية،‌ وقد‌ الغير.‌ حقوق‌ لنهب‌ وتهديداتها‌ نفوذها‌ ستغلال‌
صفاته‌جميعها‌من‌خلال‌أقواله‌وما‌أعلنه‌من‌خطط،‌وهو‌ما‌يتوافق‌تماماً‌مع‌معايير‌الأسلوب‌‌

ورو.‌وفضلاً‌عن‌ذلك،‌يؤدي‌هذا‌الدور‌دوراً‌حاسماً‌في‌طنورجيانبورهان‌‌الدرامي‌وفقاً‌لنظرية‌‌
الطرف‌المقابل‌لإبراهيم،‌ومن‌ثم‌أداة‌رئيسية‌لتجسيد‌‌‌‌إثارة‌الصراع‌وتنمية‌الحبكة،‌بوصفه‌

 فكرة‌المقاومة‌وتحقيق‌العدالة‌التي‌تقوم‌عليها‌الرواية.
 شخصية‌الشيخ‌عبد‌القادر‌الشاذلي‌‌ (3

يعُد‌الشيخ‌سليم‌عبد‌القادر‌الشاذلي‌من‌الشخصيات‌المساعدة‌ذات‌الدور‌الهام‌‌
يم‌عبد‌اللطيف.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌في‌توجيه‌مواقف‌الشخصيات‌الأخرى،‌ولا‌سيما‌إبراه

عالما‌دينيا‌حكيما،‌يؤثر‌النصيحة،‌يرفض‌الظلم،‌ويسعى‌للحفاظ‌على‌السلم‌ودرء‌الفتنة.‌
 "‌لا‌تفتح‌باب‌الفتنة‌يا‌إبراهيم...‌النصيحة‌أفضل‌من‌العصا"ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌قوله:
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ت.‌فبقوله‌يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌بوضوح‌حكمة‌الشيخ‌سليم‌في‌التعامل‌مع‌الصراعا‌
يسعى‌إلى‌منع‌تفاقم‌الخلاف‌وحماية‌المجتمع‌من‌الفوضى‌والانشقاق.‌‌‌"لا‌تفتح‌باب‌الفتنة"

النصيحة‌‌"ولا‌يدعو‌إلى‌مواجهة‌الظلم‌بالعنف،‌بل‌يختار‌طريقا‌أكثر‌سلمية،‌كما‌يوضح‌بقوله‌‌
إذ‌يرى‌أن‌حل‌المشكلات‌ينبغي‌أن‌يبدأ‌بالموعظة‌والحوار‌والتوجيه‌قبل‌‌‌‌."أفضل‌من‌العصا

اللجوء‌إلى‌القوة.‌وليس‌موقفه‌هذا‌قبولا‌بالظلم‌أو‌صمتا‌عليه،‌بل‌هو‌تعبير‌عن‌أسلوب‌‌
مختلف‌في‌مواجهته،‌يقوم‌على‌الحكمة‌والإصلاح‌ومنع‌اتساع‌دائرة‌الصراع.‌إنه‌ينظر‌إلى‌ما‌

ب‌لنتائج‌المواجهة‌وأثرها‌على‌استقرار‌المجتمع،‌فيضع‌السلم‌ومنع‌‌وراء‌الحدث‌المباشر،‌فيحس
 الفتنة‌في‌مقدمة‌أولوياته.‌

وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌‌
المباشر،‌حيث‌لم‌يذكر‌المؤلف‌صراحة‌أن‌الشيخ‌سليم‌شخصية‌حكيمة‌أو‌محبة‌للسلم،‌بل‌

لك‌الصفات‌من‌كلامه‌وطريقته‌في‌مخاطبة‌إبراهيم‌وتوجيهه.‌وهذا‌يتفق‌‌استخلص‌القارئ‌ت
ورو،‌من‌أن‌الأسلوب‌الدرامي‌يكشف‌عن‌صفات‌الشخصية‌‌طتماماً‌مع‌ما‌قرره‌برهان‌نورجيان

وأفكارها‌ومبادئها‌من‌خلال‌أقوالها‌ومواقفها،‌وليس‌من‌خلال‌وصف‌المؤلف‌المباشر‌لها.‌
نصيحته‌واختياره‌للأسلوب‌القائم‌على‌الوعظ‌وليس‌‌‌‌فحكمته‌ومبادئه‌قد‌ظهرت‌كاملة‌في

 الإكراه.‌‌
أما‌عن‌دوره‌في‌بناء‌العمل‌القصصي،‌فيُعد‌الشيخ‌سليم‌شخصية‌مساعدة‌تقُدم‌‌‌

بعُداً‌أخلاقياً‌وحكماً‌في‌مواجهة‌الصراع.‌ويكمل‌موقفه‌موقف‌الشخصية‌الرئيسية‌إبراهيم‌‌
مة‌والرفض‌الحازم‌للظلم،‌فإن‌الشيخ‌سليم‌‌عبد‌اللطيف؛‌فإذا‌كان‌إبراهيم‌يمثل‌جانب‌المقاو‌

يمثل‌جانب‌الحكمة‌والصبر‌والسعي‌للإصلاح.‌واختلاف‌الطريق‌لا‌يعني‌اختلاف‌الغاية،‌
فكلاهما‌يرفض‌الظلم‌وإن‌اختلفت‌وسيلة‌المواجهة.‌كما‌يساهم‌وجوده‌في‌تعزيز‌المعنى‌الرئيسي‌‌

أن‌المقاومة‌لا‌تقتصر‌على‌الاعتصام‌‌‌‌للرواية‌المتمثل‌في‌مقاومة‌الظلم‌ونصرة‌العدالة،‌فيُظهر
 والتصدي،‌بل‌قد‌تكون‌أيضاً‌بالحكمة‌والنصيحة‌والسعي‌لجمع‌الكلمة‌ودرء‌الفتنة.‌

صُو ر‌كعالم‌‌‌ قد‌ الشاذلي‌ القادر‌ عبد‌ الشيخ‌سليم‌ أن‌ يتضح‌ ما‌سبق،‌ على‌ وبناءً‌
جميعها‌حكيم،‌يرفض‌الظلم‌ويسعى‌لتحقيق‌السلم‌عبر‌النصيحة‌والحوار.‌وقد‌تجلت‌صفاته‌‌

من‌خلال‌أقواله‌ومواقفه‌دون‌وصف‌مباشر،‌مما‌يجعل‌أسلوب‌تصويره‌متوافقاً‌مع‌معايير‌
لنظرية‌‌ وفقاً‌ الدرامي‌ النصح‌طنورجيان‌بورهان‌‌الأسلوب‌ تقديم‌ على‌ دوره‌ يقتصر‌ ولم‌ ورو.‌
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فحسب،‌بل‌أضاف‌بعُداً‌قي ماً‌يثُري‌معنى‌المقاومة،‌مؤكداً‌أن‌الحكمة‌والسلم‌يشكلان‌ركيزة‌
 ‌ية‌في‌مواجهة‌الظلم‌وتحقيق‌العدالة.أساس

 شخصية‌فريد‌أبي‌العز (4
يعُد‌فريد‌أبو‌العز‌من‌الشخصيات‌الهامة‌في‌الرواية،‌حيث‌يمثل‌أثر‌البيئة‌الأسرية‌‌‌

والطموح‌الذاتي‌في‌طلب‌السلطة‌والمال.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌في‌بداية‌ظهوره‌شخصية‌متكبرة،‌
 ائها.‌ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌قوله:طموحة،‌منفعلة،‌وسهلة‌الانقياد‌وراء‌أهو‌

 "إنه‌أبي‌مريض‌بالقلب‌وارتفاع‌الضغط.‌وسيموت‌قريباً.‌وسيكون‌كل‌شيء‌ملك‌يميني"‌
وميل‌‌ فريد‌من‌طموح‌جامح‌ به‌شخصية‌ تتمتع‌ ما‌ بوضوح‌ الاقتباس‌ هذا‌ يظُهر‌

للانتفاع‌الذاتي‌وعدم‌صبر.‌فبدلاً‌من‌إبداء‌القلق‌على‌حالة‌والده‌الصحية،‌ربط‌فريد‌مرضه‌‌
عن‌‌"وسيكون‌كل‌شيء‌ملك‌يميني"مباشرة‌بما‌سيؤول‌إليه‌من‌ميراث‌وسلطة.‌ويعبر‌قوله‌‌

لاك‌ما‌سيتركه‌له‌والده،‌مما‌يكشف‌نزعته‌المادية‌وطموحه‌تركيز‌تفكيره‌بالكامل‌على‌امت
الذي‌يتجاوز‌حدود‌الاعتبار‌الأخلاقي.‌إنه‌ينظر‌إلى‌مرض‌والده‌كفرصة‌لتحقيق‌رغباته،‌
وليس‌دافعاً‌للشفقة‌والاهتمام،‌مما‌يدل‌على‌أن‌سلوكه‌في‌تلك‌المرحلة‌لا‌يزال‌خاضعاً‌لنزواته‌‌

 ولم‌يكتمل‌نضجه‌الأخلاقي‌بعد.‌
يما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌وف‌

المباشر،‌حيث‌لم‌يصف‌المؤلف‌طموحه‌أو‌أنانيته‌صراحة،‌بل‌استخلص‌القارئ‌تلك‌الصفات‌
برهان‌‌ قرره‌ ما‌ مع‌ تماماً‌ يتفق‌ وهذا‌ الباطنة.‌ ومشاعره‌ أفكاره‌ وما‌كشفته‌ به‌ تفوه‌ مما‌

الأسلوبطنورجيان أن‌ من‌ أقوالها‌‌‌‌ورو،‌ خلال‌ من‌ الشخصية‌ خصائص‌ يكشف‌ الدرامي‌
وأفكارها‌وتصرفاتها،‌وليس‌عبر‌وصف‌المؤلف‌المباشر.‌فما‌قاله‌فريد‌هو‌الذي‌أظهر‌طبيعته‌‌

 ونزعته‌الباطنة‌دون‌تدخل‌من‌المؤلف.‌
ومن‌حيث‌تطور‌الملامح‌الشخصية،‌يعُد‌فريد‌شخصية‌نامية‌تتغير‌مع‌الأحداث.‌‌

عليه‌تماماً،‌بل‌بدأت‌تظهر‌عليه‌بوادر‌التحسن‌وتهذيب‌السلوك‌في‌‌‌‌فهو‌لم‌يبقَ‌على‌ما‌بدأ
وهذا‌ما‌تؤكده‌نظرية‌نورجيانتورو‌‌‌‌نتيجة‌ما‌مر‌به‌من‌تجارب‌ومواقف‌‌‌أجزاء‌متأخرة‌من‌الرواية‌

في‌إمكانية‌تغير‌صفات‌الشخصية‌بتأثير‌الخبرات‌والأحداث.‌ومن‌ثم،‌فإن‌فريد‌شخصية‌‌
ديناميكية‌لا‌تظل‌على‌حالها،‌بل‌تمر‌بنمو‌وتحول‌يربطها‌بحركة‌الحبكة‌ومسار‌تطور‌الأحداث.‌‌
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قف‌والخبرات‌قادرة‌على‌إعادة‌كما‌يساهم‌هذا‌التغير‌في‌إثراء‌معنى‌الرواية؛‌إذ‌يوضح‌أن‌الموا‌
 تشكيل‌سلوك‌المرء‌ودفعه‌لمراجعة‌ذاته.‌

بداية‌ظهوره‌شخصية‌‌‌ قد‌صُو ر‌في‌ العز‌ أبو‌ فريد‌ أن‌ يتضح‌ وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌
طموحة،‌منفعلة،‌ومتأثرة‌بأهوائها،‌وقد‌تجلت‌تلك‌الصفات‌من‌خلال‌أقواله‌وأفكاره‌وفقاً‌

‌على‌تلك‌الحال،‌بل‌أظهر‌تطوراً‌وتحسناً‌في‌نهاية‌‌للأسلوب‌الدرامي.‌ومع‌ذلك،‌فهو‌لم‌يبقَ‌
الرواية،‌مما‌يجعله‌نموذجاً‌للشخصية‌الديناميكية‌التي‌تتغير‌بتأثير‌الأحداث.‌وهذا‌البعد‌في‌‌
شخصيته‌يمنحها‌قيمة‌إضافية‌في‌بناء‌المعنى‌الكلي‌للرواية،‌ويؤكد‌أن‌في‌الإمكان‌تجاوز‌الذات‌

 وتصويب‌المسار.
 شخصية‌كامل (5

وقد‌‌‌يعُد‌ إبراهيم.‌ أسرة‌ داخل‌ الهام‌ الدور‌ ذات‌ المساعدة‌ الشخصيات‌ من‌ كامل‌
صو ره‌المؤلف‌شخصية‌تعُو ل‌عليها‌وتوُثق‌بها،‌قادرة‌على‌تحمل‌المسؤولية.‌ويتضح‌ذلك‌من‌

 "هو‌رجل‌البيت،‌وأنه‌يثق‌فيه‌ثقة‌تامة"خلال‌قول‌شخص‌آخر‌عنه:
هو‌رجل‌"ى‌التي‌ينُالها‌كامل.‌فعبارة‌يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌المكانة‌الرفيعة‌والثقة‌الكبر‌‌

تُشير‌إلى‌أنه‌يقُام‌مقام‌المسؤول‌عن‌شؤون‌الأسرة،‌ويعُهد‌إليه‌بمهام‌ومسؤوليات‌رب‌‌‌"البيت
فتدل‌على‌أن‌من‌حوله‌يمنحونه‌ثقة‌مطلقة‌لا‌تشوبها‌‌‌"ويثُق‌فيه‌ثقة‌تامة"الأسرة.‌أما‌عبارة‌

ل‌هي‌دليل‌قاطع‌على‌ما‌يتمتع‌به‌كامل‌‌شائبة.‌وهذه‌الثقة‌الكبرى‌ليست‌ممنوحة‌جزافاً،‌ب
 من‌أهلية‌وموثوقية‌وقدرة‌على‌النهوض‌بما‌يعُهد‌إليه.‌‌

وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌‌
المباشر،‌وتحديداً‌من‌خلال‌آراء‌وتقدير‌الشخصيات‌الأخرى.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌‌

ولة‌أو‌موثوقة،‌بل‌استخلص‌القارئ‌تلك‌الصفات‌مما‌نُسب‌إليه‌من‌كامل‌شخصية‌مسؤ‌
ورو،‌من‌أن‌الأسلوب‌‌طقول‌الآخرين‌وثقتهم‌فيه.‌وهذا‌يتفق‌تماماً‌مع‌ما‌قرره‌برهان‌نورجيان‌

الدرامي‌يشمل‌أيضاً‌معرفة‌صفات‌الشخصية‌من‌خلال‌ما‌يقُال‌عنها‌وما‌يبُديه‌الآخرون‌‌
امة‌التي‌أسُندت‌إليه‌هي‌التي‌كشفت‌للقارئ‌صدق‌صفاته‌‌تجاهها‌من‌تقدير‌وثقة.‌فالثقة‌الت

 وصلاحيته.
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ومن‌حيث‌دوره‌في‌القصة،‌يؤدي‌كامل‌دور‌الشخصية‌المساعدة‌التي‌تثُري‌صورة‌‌‌
الحياة‌الأسرية‌وتكمل‌معالمها.‌فوجوده‌يعكس‌تماسك‌الأسرة‌ووجود‌من‌يعُتمد‌عليه‌فيها،‌

 طه.‌مما‌يُكمل‌الصورة‌العامة‌لبيئة‌إبراهيم‌ومحي
وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌كامل‌قد‌صُو ر‌من‌خلال‌آراء‌غيره‌من‌الشخصيات‌‌

بها.‌ وتوُثق‌ عليها‌ وتعُو ل‌ المسؤولية‌ تتحمل‌ شخصية‌ بوصفه‌ مباشر،‌ غير‌ درامي‌ بأسلوب‌
فمكانته‌كقيم‌على‌شؤون‌البيت‌وما‌حظي‌به‌من‌ثقة‌تامة‌لهو‌خير‌دليل‌على‌صدق‌صفاته،‌‌

تصويره‌‌ أسلوب‌ يجعل‌ لنظرية‌‌مما‌ وفقاً‌ الدرامي‌ الأسلوب‌ معايير‌ مع‌ تماماً‌ بورهان‌متوافقاً‌
 ورو.طنورجيان

 شخصية‌عبد‌الفتاح‌ (6
أسرة‌‌ داخل‌ الحياة‌ تُكمل‌صورة‌ التي‌ المساعدة‌ الشخصيات‌ من‌ الفتاح‌ عبد‌ يعُد‌

إبراهيم،‌ولا‌سيما‌في‌جانب‌الاهتمام‌بالمعرفة‌والعلم.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌شخصية‌مواظبة‌على‌‌
 "إني‌لا‌أكف‌عن‌الاطلاع‌"العلم‌والمعرفة.‌ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌قوله:طلب‌

للقراءة‌والاطلاع‌‌ الفتاح‌من‌حب‌ به‌عبد‌ يتمتع‌ يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌بوضوح‌ما‌
يعبر‌عن‌مواظبته‌المستمرة‌على‌طلب‌العلم‌‌‌‌"لا‌أكف‌عن‌الاطلاع"‌وشغف‌بالمعرفة.‌فقوله‌‌

 رضاً‌بل‌هو‌خلق‌راسخ‌وعادة‌دائمة‌فيه.‌‌وتوسيع‌دائرة‌معرفته،‌وأن‌ذلك‌ليس‌أمراً‌عا
وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌‌

المباشر،‌وتحديداً‌من‌خلال‌أقوال‌الشخصية‌نفسها.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌عبد‌الفتاح‌‌
تفوه‌به‌هو‌نفسه.‌‌محب‌للعلم‌أو‌قارئ‌نهم،‌بل‌استخلص‌القارئ‌تلك‌الصفة‌مباشرة‌مما‌‌

ورو،‌من‌أن‌الأسلوب‌الدرامي‌يكشف‌صفات‌طرهان‌نورجيانو‌وهذا‌يتفق‌تماماً‌مع‌ما‌قرره‌ب
 الشخصية‌من‌خلال‌كلامها‌وأقوالها‌دون‌وصف‌مباشر‌من‌المؤلف.‌

وتجدر‌الإشارة‌إلى‌أن‌هذا‌الاقتباس‌يثبت‌على‌وجه‌الخصوص‌صفة‌حب‌الاطلاع‌‌
قاط‌صفات‌أخرى‌لا‌تدل‌عليها‌العبارة‌المذكورة.‌ويؤدي‌‌والمثابرة‌على‌طلب‌العلم،‌دون‌إس

عبد‌الفتاح‌دور‌الشخصية‌المساعدة‌التي‌تثُري‌صورة‌البيئة‌الأسرية،‌وتُظهر‌اهتمام‌أبناءها‌‌
 بالعلم‌والمعرفة.‌

وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌عبد‌الفتاح‌قد‌صُو ر‌من‌خلال‌أقواله‌بأسلوب‌درامي‌‌
قا للعلم،‌دؤوبة‌على‌الاطلاع‌والمعرفة.‌فصفة‌حب‌‌غير‌مباشر،‌بوصفه‌شخصية‌ مُحب ة‌ رئة‌
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العلم‌والاستزادة‌منه‌هي‌التي‌ظهرت‌بوضوح‌من‌كلامه،‌مما‌يجعل‌أسلوب‌تصويره‌متوافقاً‌مع‌‌
 ‌ورو.طنورجيان‌‌بورهانمعايير‌الأسلوب‌الدرامي‌وفقاً‌لنظرية

 شخصية‌محمد‌ (7
البة‌بالحقوق‌والدفاع‌عنها.‌‌يعُد‌محمد‌من‌الشخصيات‌المساعدة‌التي‌تبرز‌صورة‌المط‌

وقد‌صو ره‌المؤلف‌شخصية‌حازمة،‌شجاعة،‌حريصة‌على‌حقوقه‌وحقوق‌أسرته.‌ويتضح‌
 "‌أعطني‌حقي‌وحق‌أمي‌في‌الأرض"ذلك‌من‌خلال‌قوله:

يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌بوضوح‌حزم‌محمد‌وشجاعته‌في‌المطالبة‌بحقوقه‌وحقوق‌أمه.‌‌‌
ة‌فيه،‌معبرة‌عن‌رفضه‌التسليم‌بما‌يُجحف‌‌فعبارته‌جاءت‌على‌شكل‌طلب‌واضح‌لا‌موارب‌

بحقه‌وحق‌أمه.‌وشجاعته‌تتجلى‌في‌إصراره‌على‌المطالبة‌بحقه‌جهاراً‌دون‌تردد.‌أما‌ذكره‌‌
لحق‌أمه‌فدليل‌على‌أن‌مطالبته‌لا‌تقتصر‌على‌مصلحته‌الشخصية‌فحسب،‌بل‌يضم‌إليه‌

 حق‌أمه‌أيضاً،‌مما‌يعكس‌اهتمامه‌بأسرته‌وحرصه‌على‌حقوقها.‌‌
وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌‌

المباشر،‌من‌خلال‌أقواله‌وموقفه.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌محمداً‌شجاع‌أو‌حازم،‌بل‌‌
استخلص‌القارئ‌تلك‌الصفات‌مباشرة‌مما‌تفوه‌به‌ومما‌أبداه‌من‌موقف‌حازم.‌وهذا‌يتفق‌

ورو،‌من‌أن‌الأسلوب‌الدرامي‌يكشف‌صفات‌الشخصية‌‌طن‌نورجيانرهاو‌تماماً‌مع‌ما‌قرره‌ب
 من‌خلال‌كلامها‌ومواقفها،‌وليس‌عبر‌وصف‌المؤلف‌المباشر‌لها.‌‌

ويؤدي‌محمد‌دور‌الشخصية‌المساعدة‌التي‌ترتبط‌ارتباطاً‌وثيقاً‌بالصراع‌الدائر‌حول‌‌‌
 ‌تمتد‌في‌الرواية.‌‌الأرض‌وحقوقها،‌مما‌يعُزز‌صورة‌المطالبة‌بالحقوق‌والدفاع‌عنها‌التي

وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌محمداً‌قد‌صُو ر‌من‌خلال‌أقواله‌بأسلوب‌درامي‌غير‌‌
مباشر،‌بوصفه‌شخصية‌حازمة‌وشجاعة‌في‌المطالبة‌بحقوقه‌وحقوق‌أمه.‌فمطالبته‌تعبر‌عن‌‌
الأسلوب‌ معايير‌ مع‌ متوافقاً‌ تصويره‌ أسلوب‌ يجعل‌ مما‌ بأسرته،‌ واهتمامه‌ وشجاعته‌ حزمه‌

‌ورو.طنورجيانبورهان‌درامي‌وفقاً‌لنظرية‌ال
 شخصية‌أحمد‌‌ (8

يعُد‌أحمد‌من‌الشخصيات‌المساعدة‌التي‌تُكمل‌صورة‌الحياة‌الأسرية‌والبيئة‌الزراعية‌‌‌
وأحمد‌ومحمد‌ذهبا‌إلى‌حوض‌‌":في‌الرواية.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌من‌خلال‌ما‌قام‌به‌من‌فعل

 ".‌القتيل‌لري‌الأرض
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الاقتباس‌مشاركة‌أحمد‌في‌العمل‌المرتبط‌بالأرض‌والزراعة.‌فذهابه‌مع‌‌يظُهر‌هذا‌‌‌
‌‌محمد‌لري‌الأرض‌دليل‌على‌استعداده‌للمشاركة‌في‌أعمال‌الأسرة‌والحقول‌والمساعدة‌فيها‌

وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌المباشر،‌
فاته.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌أحمد‌مجتهد‌أو‌مسؤول،‌بل‌‌وتحديداً‌من‌خلال‌أفعاله‌وتصر‌

استخلص‌القارئ‌ذلك‌مما‌أقدم‌عليه‌من‌عمل‌ومشاركة.‌وهذا‌يتفق‌تماماً‌مع‌ما‌قرره‌بووهان‌‌
 نور‌جيانطورو،‌من‌أن‌صفات‌الشخصية‌يمكن‌التعرف‌عليها‌من‌خلال‌سلوكها‌وأفعالها.‌

خاصة‌استعداده‌للعمل‌والمساهمة‌ويُشار‌إلى‌أن‌هذا‌الموقف‌وحيد‌يكشف‌بصفة‌‌‌
في‌شؤون‌الأسرة‌والزراعة،‌دون‌تعميم‌صفات‌أوسع‌لا‌تسندها‌هذه‌العبارة‌وحدها.‌ويؤدي‌

وبناءً‌على‌‌‌‌أحمد‌دور‌الشخصية‌المساعدة‌التي‌تُكمل‌صورة‌الحياة‌الأسرية‌والريفية‌في‌الرواية
ل‌فعله.‌فمشاركته‌في‌ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌أحمد‌قد‌صُو ر‌بأسلوب‌درامي‌غير‌مباشر‌من‌خلا

مع‌ العمل‌ومساعدة‌أسرته،‌مما‌يجعل‌أسلوب‌تصويره‌متوافقاً‌ تُظهر‌رغبته‌في‌ ري‌الأرض‌
 جيانطورو.‌‌هان‌نور‌الدرامي‌وفقاً‌لنظرية‌بو‌‌معايير‌الأسلوب

 شخصية‌المعلمة‌ريحانة‌‌ (9
ناءً‌على‌البيانات‌الواردة‌في‌الجدول‌السابق،‌تعُد‌المعلمة‌ريحانة‌شخصية‌مساعدة‌‌

ورو‌أن‌سمات‌الشخصية‌يمكن‌إبرازها‌من‌‌ط‌اعة‌وناقدة.‌ويرى‌بورهان‌نورجيان‌تُصوَّر‌بأنها‌شج
خلال‌أسلوب‌التمثيل‌الدرامي،‌أي‌تصوير‌السمات‌بشكل‌غير‌مباشر‌عبر‌الحوارات‌والأفعال‌‌

إنك‌‌"وردود‌الفعل‌تجاه‌الشخصيات‌الأخرى.‌ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌النص‌المقتبس‌التالي:
 \‌"علينا‌بالإعداميا‌سيدنا‌تحكم‌

يظُهر‌هذا‌المقتبس‌شجاعة‌ريحانة‌في‌التعبير‌عن‌اعتراضها‌ونقدها‌بشكل‌مباشر‌‌
أمام‌صاحب‌السلطة.‌فكلامها‌ليس‌مجرد‌رأي،‌بل‌هو‌تصريح‌حازم‌يطعن‌في‌قرار‌يلُحق‌‌
أن‌ريحانة‌شخصية‌‌ الدرامي‌ الحوار‌ المؤلف‌من‌خلال‌ يظُهر‌ الضرر‌بها‌وبالمجتمع.‌وهكذا،‌

 صرة‌الحق‌وناقدة‌لوضع‌الظلم.‌شجاعة‌في‌ن
يستنتج‌الباحث‌أن‌صفتي‌الشجاعة‌والنقد‌لدى‌ريحانة‌قد‌صُو ِّرتا‌بأسلوب‌درامي‌‌‌

ورو‌في‌‌طعبر‌حوارها،‌وليس‌عبر‌شرح‌المؤلف‌المباشر‌لها.‌وهذا‌يتفق‌مع‌رأي‌بورهان‌نورجيان
التعرف‌على‌سمات‌الشخصية‌مما‌‌ للقارئ‌ يتيح‌ الدرامي‌ التمثيل‌ تنطقه‌وتفعله‌أن‌أسلوب‌

 بنفسها.
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 شخصية‌البابلية‌ (10
تعُد‌البابلية‌من‌الشخصيات‌المساعدة،‌وهي‌زوجة‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف.‌وقد‌صو رها‌‌‌

جاءت‌قادمة‌تتألق‌جمالًا‌‌"المؤلف‌بوصف‌مباشر‌لمظهرها‌الخارجي.‌ويتضح‌ذلك‌من‌قوله:
 ."وفتنة

تتألق‌‌"ن‌مظهر‌وجمال.‌فعبارة‌‌يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌وصفاً‌مباشراً‌لما‌تتمتع‌به‌البابلية‌م‌
وما‌‌‌تُشير‌بوضوح‌إلى‌أنها‌امرأة‌ذات‌جمال‌باهر‌وجاذبية‌ظاهرة‌تلُفت‌الأنظار‌‌"جمالًا‌وفتنة

يميز‌هذا‌الوصف‌عن‌غيره‌من‌الشخصيات‌السابقة،‌هو‌أن‌المؤلف‌لم‌يترك‌للقارئ‌استخلاص‌
مباشراً.‌ومن‌ثم،‌فإ ن‌أسلوب‌التشخيص‌‌الصفة‌من‌القول‌أو‌الفعل،‌بل‌صرح‌بها‌وصفاً‌

نور‌ بووهان‌ قرره‌ ما‌ مع‌ تماماً‌ يتفق‌ التحليلي.‌وهذا‌ الوصفي‌ الأسلوب‌ هنا‌هو‌ المسُتخدم‌
بيان‌صفات‌ المؤلف‌إلى‌ فيه‌ يلجأ‌ التحليلي‌هو‌ما‌ الوصفي‌ الأسلوب‌ جيانطورو،‌من‌أن‌

 .‌"تنةجمالًا‌وف"الشخصية‌وأحوالها‌بعبارة‌مباشرة‌لا‌مواربة‌فيها.‌وهو‌ما‌يتضح‌جلياً‌في‌لفظي‌‌
ويُشار‌إلى‌أن‌هذا‌النص‌يثبت‌على‌وجه‌الخصوص‌صفة‌الجمال‌والجاذبية‌المظهرية‌‌‌

فقط،‌دون‌إسقاط‌صفات‌أخرى‌مثل‌اللين‌أو‌الذكاء‌أو‌الوفاء،‌فهذه‌لم‌ترد‌في‌هذا‌الموضع.‌‌
وتؤدي‌البابلية‌دوراً‌هاماً‌بوصفها‌زوجة‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف،‌حيث‌تُكمل‌وجودها‌صورة‌‌

 ة‌الرئيسية،‌وتثُري‌شبكة‌العلاقات‌بين‌الشخصيات‌في‌إطار‌القصة.حياة‌الشخصي
لأسلوب‌وصفي‌تحليلي‌‌‌ وفقاً‌ صُو رت‌ قد‌ البابلية‌ أن‌ يتضح‌ ما‌سبق،‌ على‌ وبناءً‌

مباشر،‌حين‌وصفها‌المؤلف‌بجمالها‌الفاتن‌وجاذبيتها‌الظاهرة.‌وهي‌بوصفها‌زوجة‌إبراهيم‌‌
 ومحيطه‌في‌الرواية.‌عبد‌اللطيف‌تُشكل‌حضوراً‌يُكمل‌معالم‌بيئته

 شخصية‌بحراوية‌ (11
يعُد‌محمد‌بن‌بحراوية‌من‌الشخصيات‌المساعدة‌التي‌تُجسد‌نموذج‌من‌يذعن‌للسلطة‌‌‌

ويخضع‌لها‌تماماً‌ضمن‌صراعات‌القصة.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌شخصية‌خاضعة،‌منصاعة‌للأوامر‌
خاضع،‌‌"قوله:‌‌بلا‌تفكير‌أو‌تردد،‌لا‌تملك‌قرارها‌إزاء‌من‌تُطيعه.‌ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌

‌.‌"مطيع‌عمياً،‌وأنت‌ولي‌نعمتنا‌سمعنا‌وأطعنا،‌أنا‌آتيك‌برأسه
يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌بوضوح‌ما‌يتمتع‌به‌محمد‌بن‌بحراوية‌من‌خضوع‌تام‌وطاعة‌‌‌

تُكشف‌مباشرة‌انقياده‌‌"‌‌خاضع،‌مطيع‌عمياً"عمياء‌لمن‌يراه‌صاحب‌السلطة‌عليه.‌فعبارة‌‌
إذ‌يعبر‌عن‌‌‌،"سمعنا‌وأطعنا"الكامل‌دون‌تمييز‌أو‌رفض.‌ويزداد‌هذا‌الموقف‌وضوحاً‌في‌قوله‌
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استعداده‌لتنفيذ‌أي‌أمر‌دون‌أدنى‌اعتراض.‌بل‌إنه‌ليذهب‌أبعد‌من‌ذلك‌حين‌يتعهد‌بقوله‌
ل‌تلبية‌لرغبة‌من‌‌مما‌يدل‌على‌أن‌طاعته‌قد‌تدفعه‌إلى‌ارتكاب‌أفظع‌الأفعا‌‌"أنا‌آتيك‌برأسه"

 يطيعه.‌
وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌‌

المباشر،‌من‌خلال‌أقواله‌ومواقفه.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌محمد‌بن‌بحراوية‌يطيع‌بلا‌‌
به‌هو‌‌وعي‌أو‌أنه‌لا‌يملك‌استقلالية،‌بل‌استخلص‌القارئ‌تلك‌الصفات‌مباشرة‌مما‌تفوه‌‌

جيانطورو،‌من‌أن‌صفات‌الشخصية‌تُستمد‌‌هان‌نور‌ر‌وهذا‌يتفق‌تماماً‌مع‌ما‌قرره‌بو‌‌‌نفسه.
من‌كلامها‌ومواقفها‌وليس‌عبر‌وصف‌المؤلف‌المباشر‌لها.‌فطبيعة‌انقياده‌قد‌ظهرت‌كاملة‌

 في‌حديثه‌نفسه.
تذعن‌‌ فئات‌ تُظهر‌وجود‌ التي‌ المساعدة‌ الشخصية‌ بن‌بحراوية‌دور‌ ويؤدي‌محمد‌

وبناءً‌على‌‌‌‌للسلطة‌وتخضع‌لها،‌مما‌يعُزز‌صورة‌الصراع‌بين‌من‌يملك‌السلطة‌ومن‌يُخضع‌له
ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌محمد‌بن‌بحراوية‌قد‌صُو ر‌من‌خلال‌أقواله‌بأسلوب‌درامي‌غير‌مباشر،‌
بوصفه‌شخصية‌خاضعة،‌مطيعة‌طاعة‌عمياء،‌ومعدمة‌الاستقلالية‌إزاء‌السلطة.‌فكل‌صفاته‌

الأسلوب‌الدرامي‌وفقاً‌لنظرية‌‌مه،‌مما‌يجعل‌أسلوب‌تصويره‌متوافقاً‌مع‌معايير‌‌قد‌تجلت‌في‌كلا
 جيانطورو.هان‌نور‌ر‌بو‌

 شخصية‌توفيق‌بك‌ (12
يعُد‌توفيق‌بك‌الخشين‌من‌الشخصيات‌المساعدة‌التي‌تُمثل‌نموذج‌القائد‌الحريص‌‌‌

ولة‌عم ن‌‌على‌حماية‌الناس‌وصيانة‌العدالة.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌شخصية‌عادلة،‌حازمة،‌ومسؤ‌
‌"‌لا‌أسمح‌أن‌يظلم‌أحد‌في‌أرضي..‌أليس‌كذلك؟"تحت‌إمرته.‌ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌قوله:

يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌بوضوح‌ما‌يتمتع‌به‌توفيق‌بك‌الخشين‌من‌عدالة‌وحزم‌ومسؤولية‌‌‌
‌عن‌موقف‌حازم‌برفض‌‌‌‌"لا‌أسمح‌أن‌يظلم‌أحد‌في‌أرضي"تجاه‌أهل‌منطقته.‌فقوله‌‌ يعُبر 

تُشير‌إلى‌وعيه‌بمسؤوليته‌كقائد،‌فهو‌لا‌يقتصر‌‌‌"في‌أرضي"الظلم‌مهما‌كان‌مصدره.‌وعبارة‌‌
 على‌الاهتمام‌بشؤونه‌الخاصة،‌بل‌يضع‌حماية‌الناس‌وصون‌حقوقهم‌في‌صدارة‌واجباته.

غير‌‌‌وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌
المباشر،‌من‌خلال‌أقواله‌وموقفه‌القيادي.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌توفيق‌بك‌قائد‌عادل،‌
بل‌استخلص‌القارئ‌تلك‌الصفة‌مما‌تفوه‌به‌من‌رفض‌واضح‌للظلم.‌وهذا‌يتفق‌تماماً‌مع‌ما‌‌
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قرره‌بووهان‌نور‌جيانطورو،‌من‌أن‌صفات‌الشخصية‌تُستمد‌من‌كلامها‌ومواقفها‌وليس‌‌
 لمؤلف‌المباشر‌لها.‌‌عبر‌وصف‌ا

ويؤدي‌توفيق‌بك‌الخشين‌دور‌الشخصية‌المساعدة‌بوصفه‌نموذجاً‌للقائد‌الذي‌يوف ر‌‌‌
العدالة‌ يعُلي‌شأن‌ يعُزز‌مكانته‌كقائد‌ للظلم‌ الرافض‌ العام.‌فموقفه‌ النظام‌ ‌‌الحماية‌ويحفظ‌

رامي‌وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌توفيق‌بك‌الخشين‌قد‌صُو ر‌من‌خلال‌أقواله‌بأسلوب‌د
غير‌مباشر،‌بوصفه‌شخصية‌عادلة،‌حازمة،‌ومسؤولة‌عم ن‌في‌رعايته.‌فإعلانه‌الصريح‌رفض‌‌
به‌من‌عدالة‌وحزم‌ومسؤولية،‌مما‌يجعل‌أسلوب‌تصويره‌ يتمتع‌ قاطع‌على‌ما‌ الظلم‌دليل‌

 ‌متوافقاً‌مع‌معايير‌الأسلوب‌الدرامي‌وفقاً‌لنظرية‌بووهان‌نور‌جيانطورو.
 ن‌شخصية‌محمد‌بك‌جمال‌الدي (13

المشهد‌‌ تُكمل‌صورة‌ التي‌ المساعدة‌ الشخصيات‌ الدين‌من‌ يعُد‌محمد‌بك‌جمال‌
وتُظهر‌وعي‌المجتمع‌بخطورة‌الأحداث.‌وقد‌صو ره‌المؤلف‌شخصية‌حريصة،‌حذرة،‌تُدرك‌

دمر‌مجهول‌عشرة‌أفدنة‌‌"عواقب‌الأمور‌وما‌قد‌يترتب‌عليها.‌ويتضح‌ذلك‌من‌خلال‌قوله:
 "‌قطن...‌أبو‌العز‌سينسى‌ما‌جرى؟

الدين‌من‌حذر‌ووعي‌بخطورة‌‌ به‌محمد‌بك‌جمال‌ يتمتع‌ الاقتباس‌ما‌ يظُهر‌هذا‌
يكشف‌توقعه‌بأن‌الحادث‌لن‌ينُسى‌ولن‌يمر‌‌‌"‌بو‌العز‌سينسى‌ما‌جرى؟"الموقف.‌فسؤاله‌‌

دون‌رد‌فعل.‌إنه‌لا‌ينظر‌إلى‌الأمر‌ببساطة،‌بل‌يقُد ر‌احتمالية‌تصاعد‌الموقف‌ورد‌الفعل‌‌
ا‌يدل‌على‌وعيه‌بطبيعة‌الصراع‌الدائر‌وإدراكه‌لما‌قد‌يخفيه‌المستقبل‌‌المتوقع‌من‌أبي‌العز،‌مم

 من‌مخاطر.‌‌
وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌‌

المباشر،‌من‌خلال‌أقواله‌وما‌تُكشف‌عنه‌من‌قلق‌وحذر.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌محمد‌
ص‌القارئ‌تلك‌الصفات‌مباشرة‌مما‌تفوه‌به‌وتساءل‌عنه.‌‌بك‌حريص‌أو‌قلق،‌بل‌استخل

وهذا‌يتفق‌تماماً‌مع‌ما‌قرره‌بووهان‌نور‌جيانطورو،‌من‌أن‌صفات‌الشخصية‌تُستمد‌من‌‌
كلامها‌ومواقفها‌وليس‌عبر‌وصف‌المؤلف‌المباشر‌لها.‌فحذره‌وقلقه‌قد‌ظهرا‌كاملاً‌في‌سؤاله‌‌

 نفسه.‌
مهماً‌‌ الدين‌دوراً‌ تعكس‌ويؤدي‌محمد‌بك‌جمال‌ الصراع،‌حيث‌ تعزيز‌صورة‌ ‌في‌

وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌‌‌‌تساؤلاته‌وعي‌البيئة‌المحيطة‌وخشيتها‌من‌ردود‌فعل‌الطرف‌الآخر
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أقواله‌بأسلوب‌درامي‌غير‌مباشر،‌بوصفه‌‌ الدين‌قد‌صُو ر‌من‌خلال‌ أن‌محمد‌بك‌جمال‌
دليل‌على‌وعيه‌شخصية‌حريصة،‌حذرة،‌ومدركة‌لما‌قد‌يخلفه‌الصراع‌من‌عواقب.‌فسؤاله‌‌

معايير‌‌ مع‌ متوافقاً‌ تصويره‌ أسلوب‌ مما‌يجعل‌ يليه،‌ قد‌ لما‌ وتوقعه‌ الموقف‌ الأسلوب‌‌بخطورة‌
 جيانطورو.هان‌نور‌ر‌الدرامي‌وفقاً‌لنظرية‌بو‌

 شخصية‌السيد‌علي‌ (14
يعُد‌السيد‌علي‌من‌الشخصيات‌المساعدة،‌وهو‌أخو‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف.‌وقد‌‌

ال‌الناس،‌شاعرة‌بمعاناتهم،‌رصينة‌في‌فهم‌القضايا‌صو ره‌المؤلف‌شخصية‌حريصة‌على‌أحو‌
قوله: من‌خلال‌ ذلك‌ ويتضح‌ أن‌عصف‌‌"الاجتماعية.‌ بعد‌ ما‌يأكلون،‌ لن‌يجدوا‌ الناس‌

 ".الفساد‌بعرقهم‌وأرزاقهم
يظُهر‌هذا‌الاقتباس‌ما‌يتحلى‌به‌السيد‌علي‌من‌اهتمام‌بمصاب‌الناس‌وقلق‌على‌‌‌

يعبر‌عن‌خوفه‌على‌الرزق‌الأساسي‌للجمهور.‌‌‌‌"الناس‌لن‌يجدوا‌ما‌يأكلون"معيشتهم.‌فقوله‌‌
،‌"عصف‌الفساد‌بعرقهم‌وأرزاقهم"وليس‌يقف‌عند‌هذا‌الحد،‌بل‌يربط‌ما‌يصيبهم‌بعبارة‌‌

دوا‌عليه‌قد‌أتُلف‌وأفُسد.‌وهذا‌يكشف‌عن‌وعيه‌بأن‌المصيبة‌أي‌أن‌ما‌تعبوا‌فيه‌واعتم
ليست‌خاصة‌بفرد،‌بل‌عامة‌تمس‌مصادر‌عيش‌الجميع،‌مما‌يدل‌على‌عمق‌نظره‌وإحساسه‌‌

 المرهف‌بمعاناة‌الناس.‌‌
وفيما‌يتعلق‌بأسلوب‌التشخيص،‌فقد‌تم‌تصوير‌صفاته‌وفقاً‌للأسلوب‌الدرامي‌غير‌‌

تعُكسه‌من‌اهتمام‌وتقدير.‌فالمؤلف‌لم‌يذكر‌صراحة‌أن‌السيد‌‌المباشر،‌من‌خلال‌أقواله‌وما‌
علي‌مهتم‌بالشعب‌أو‌حكيم،‌بل‌استخلص‌القارئ‌تلك‌الصفات‌مباشرة‌مما‌تفوه‌به‌من‌‌

جيانطورو،‌من‌أن‌صفات‌الشخصية‌‌هان‌نور‌ر‌وهذا‌يتفق‌تماماً‌مع‌ما‌قرره‌بو‌‌‌قلق‌وحرص.
.‌فكل‌ما‌يعرف‌عن‌وجدانه‌ورأيه‌قد‌‌تُستمد‌من‌كلامها‌وليس‌عبر‌وصف‌المؤلف‌المباشر‌لها

 ظهر‌في‌عبارته‌نفسها.
اللطيف،‌يؤدي‌السيد‌علي‌دوراً‌هاماً‌في‌إثراء‌الموقف‌‌‌ وبصفته‌أخاً‌لإبراهيم‌عبد‌

الأخلاقي‌والاجتماعي‌داخل‌القصة،‌فيُظهر‌كيف‌تنُظر‌إلى‌الظلم‌من‌زاوية‌أوسع‌تهم‌حياة‌
يد‌علي‌قد‌صُو ر‌من‌خلال‌أقواله‌بأسلوب‌‌وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌أن‌الس‌‌‌الناس‌ورزقهم

درامي‌غير‌مباشر،‌بوصفه‌شخصية‌مهتمة‌بأحوال‌الناس،‌شاعرة‌بمعاناتهم،‌ومدركة‌لما‌يلُحقه‌
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الفساد‌بأرزاقهم‌من‌دمار.‌فكلامه‌يعكس‌قيمته‌ووجدان‌موقفه،‌مما‌يجعل‌أسلوب‌تصويره‌
‌‌جيانطورو.نور‌هان‌ر‌الأسلوب‌الدرامي‌وفقاً‌لنظرية‌بو‌متوافقاً‌مع‌معايير‌

 الحبكة‌ .(‌ج

‌رقم‌
مراحل‌
‌الحبكة‌

 البيانات‌النصية‌ ملخص‌الحديث
رقم‌‌

 الصفحة‌

مرحلة‌التهيئة‌‌‌1
‌والتمهيد

رصد‌إبراهيم‌لمظاهر‌الظلم‌
 والاضطهاد‌في‌سوق‌سنباط

 22 السوق‌تحول‌إلى‌فوضى‌

2‌
‌

‌

نشوء‌‌ مرحلة‌
‌الصراع

‌

اتخاذ‌إبراهيم‌قرارَ‌المواجهةِّ‌
‌والتصد ي‌للظلم‌

‌أقررنا‌بالهزيمة‌اليوم،إذا‌
‌23 

3‌

مرحلة‌‌
تصاعد‌وتيرة‌‌

‌الصراع

تجاوزات‌ عن‌ إبراهيم‌ إبلاغ‌
أبي‌العز‌إلى‌توفيق‌بك،‌ثم ‌رد ‌‌
وانتقامٍ‌‌ بتهديدٍ‌ العز‌ أبو‌
وتعزيزِّ‌سلطته‌بمساندةِّ‌أتباعه‌

‌ 

كل‌ في‌ فسنستسلم‌
 المرات

23 

 

 

4‌
‌‌‌مرحلة‌الذروة‌ العز  بأبي‌ إبراهيم‌ التقاء‌

‌ حلٍ ‌ إلى‌ ‌للوصول‌ توافقيٍ 
‌الرئيسي ‌ ‌الصراعِّ ‌ونقطةِّ‌تحو لِّ

لقد‌أساء‌أبو‌العز‌سليم‌
وعاث‌ السيرة،‌ ورجاله‌

‌في‌الأرض‌فسادًا‌

30 

‌

‌‌‌ العز  بأبي‌ إبراهيم‌ التقاء‌

‌ توافقيٍ  حلٍ ‌ إلى‌ للوصول‌

‌الرئيسي ‌ ‌الصراعِّ ‌ونقطةِّ‌تحو لِّ

‌إنه‌الانتقام‌

36 

‌
‌‌‌مرحلة‌الذروة‌ العز  بأبي‌ إبراهيم‌ التقاء‌

‌ ‌للوصول‌ توافقيٍ  حلٍ ‌ إلى‌
‌الرئيسي ‌ ‌الصراعِّ ‌ونقطةِّ‌تحو لِّ

لحمه‌ جعلت‌ خان‌ من‌
 ‌46طعامًا‌للذئاب‌والثعالب‌
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5‌

مرحلة‌تراجع‌‌
‌وتيرة‌الصراع

بمسؤوليةِّ‌‌ إبراهيم‌ تكليفُ‌
في‌ والاستقرارِّ‌ الأمنِّ‌ ‌ حفظِّ
إلى‌ ‌ التوص لِّ بعدَ‌ المنطقةِّ‌

‌‌الاتفاق‌

إلا‌ هنا‌ من‌ أخرج‌ لن‌
 ‌‌144باتفاق

6‌

الخاتمة‌‌مرحلة‌‌
‌والحل ‌

وانتشارُ‌ ‌، العز  أبي‌ صلحُ‌
‌بانتصارِّ‌ الحق ،‌وانتهاءُ‌النزاعِّ

‌إبراهيم‌معنوياًّ‌

يا‌ الجديدة‌ مهمتك‌ إن‌
بلعوطي‌لن‌تصرفك‌عن‌
القديمة...‌‌ واجباتك‌
والاستقرار‌كل‌ فالأمن‌

‌لا‌يتجزأ‌

144 

‌
وانتشارُ‌‌ ‌، العز  أبي‌ صلحُ‌

‌بانتصارِّ‌ الحق ،‌وانتهاءُ‌النزاعِّ
‌إبراهيم‌معنوياًّ‌

لقد‌انتصر‌البلعوطي‌في‌
 ‌144النهاية‌

  Situation ) )مرحلة‌التهيئة‌والتمهيد (1
‌‌ تعُد ‌هذه‌المرحلة‌الحلقةَ‌الأولى‌في‌مسار‌السرد،‌حيث‌يعُر ِّفُ‌الكاتبُ‌القارئَ‌بالمكانِّ

ه‌‌ أساسِّ على‌ وتتطو رُ‌ ‌ الصراعِّ بذورُ‌ منه‌ تنبثقُ‌ الذي‌ العام‌ ‌ والوضعِّ ‌ الأحداثُ‌‌والشخصياتِّ
‌بمعلوماتٍ‌أوليةٍ‌تعُينُه‌و‌اللاحقة.‌ويرى‌ب رهان‌نورجيانطورو‌أن ‌لهذه‌المرحلة‌دورَ‌تزويدِّ‌القارئِّ

‌الرئيسي .‌ ‌الصراعِّ ‌في‌صلبِّ ‌القصةِّ‌قبلَ‌الخوضِّ ‌عالمِّ  على‌فهمِّ
‌‌ ‌إلى‌سوقِّ ‌إبراهيمَ‌عبدِّ‌اللطيفِّ وفي‌رواية‌مملكة‌البلوطي،‌تبدأ‌مرحلةُ‌التهيئةِّ‌بقدومِّ
‌أبي‌العز‌سليمٍ‌وأعوانِّه.‌سنباط،‌‌ ‌البلدِّ‌وهم‌يرزحون‌تحتَ‌وطأةِّ‌ضغطِّ ومشاهدتِّه‌واقعَ‌أهلِّ

تسودُها‌ ساحةٍ‌ إلى‌ الاقتصاديةِّ‌ الحياةِّ‌ عصبَ‌ يكونَ‌ أن‌ يفُترضُ‌ الذي‌ السوقُ‌ تحو ل‌ لقد‌
 "‌السوق‌تحول‌إلى‌فوضى"التهديداتُ‌والظلمُ،‌كما‌يت ضح‌في‌قوله:

قد ‌‌ الكاتبَ‌ أن ‌ المقتبس‌ هذا‌ ‌ويظُهر‌ الاضطرابِّ حالةِّ‌ عن‌ صورةً‌ البدءِّ‌ منذَ‌ م‌
.‌فما‌شهده‌السوقُ‌لم‌يقتصرْ‌على‌كونِّه‌ الاجتماعي ‌لتكونَ‌أرضيةً‌تنبثقُ‌منها‌بذورُ‌الصراعِّ
‌السلطةِّ.‌وبذلك‌‌ ‌نتيجةَ‌سُوءِّ‌استعمالِّ ‌الاجتماعي  ،‌بل‌كانَ‌رمزًا‌لانهيارِّ‌النظامِّ وصفًا‌للمكانِّ

رهانُ‌نورجيانطورو،‌المتمث لةَ‌في‌‌و‌فتَها‌على‌النحوِّ‌الذي‌بي نه‌بتكونُ‌مرحلةُ‌التهيئةِّ‌قد‌أد تْ‌وظي
‌اللاحقة. ‌التي‌ستتطو رُ‌في‌المراحلِّ ‌بذورِّ‌الصراعِّ ‌القصةِّ‌معَ‌زرعِّ ‌بعالمِّ ‌القارئِّ  تعريفِّ
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 (  Generation Circumtantes) مرحلة‌نشوء‌الصراع‌وتول ده (2
‌حدثٍ‌يغُير ُ‌الوضعَ‌الأوليَّ،‌رهان‌نورجيانطورو‌أن ‌هذه‌المرحلةَ‌‌و‌ويرى‌ب‌ تتميـ زُ‌بوقوعِّ

تُحر كُ‌ التي‌ السببي ةِّ‌ العلاقةِّ‌ بدايةِّ‌ نقطةَ‌ بذلك‌ لتكونَ‌ التطو رِّ،‌ في‌ ‌وتبدأُ‌ الصراعِّ بذورُ‌ فتتول دُ‌
‌الخضوعَ‌‌‌مسارَ‌القصةِّ‌بأكملِّها وفي‌هذه‌الرواية،‌نشأَ‌الصراعُ‌حيَن‌رفضَ‌إبراهيمُ‌عبدُ‌اللطيفِّ

إذا‌أقررنا‌بالهزيمة‌‌"‌ز‌سليمٌ‌من‌ظلمٍ‌واضطهادٍ.‌وتجل ى‌موقفُه‌هذا‌في‌قوله:‌‌لما‌يمارسُه‌أبو‌الع
‌."اليوم،‌فسنستسلم‌في‌كل‌المرات‌القادمة

إبراهيمُ‌من‌عزيمةٍ‌راسخةٍ‌وموقفٍ‌حازمٍ‌في‌مواجهةِّ‌‌‌ يمتلكُه‌ القولُ‌عم ا‌ ويعُبر ُ‌هذا‌
‌ال .‌لقد‌شك لَ‌هذا‌الموقفُ‌الدافعَ‌الرئيسيَّ‌لاندلاعِّ ‌وتصاعدِّه؛‌فمنذُ‌تلكَ‌اللحظةِّ‌‌الظلمِّ صراعِّ

‌‌ بدأتِّ وهكذا‌ ومصالحهَ.‌ سلطتَه‌ يهُد دُ‌ بوصفِّه‌خطرًا‌ إبراهيمَ‌ إلى‌ ينظرُ‌ سليمٌ‌ العز‌ أبو‌ بدأَ‌
؛‌فقرارُ‌إبراهيمَ‌بالمواجهةِّ‌كانَ‌الشرارةَ‌التي‌ العلاقةُ‌السببي ةُ‌تت ضحُ‌وتتبلورُ‌في‌مسارِّ‌الأحداثِّ

‌التي‌است ‌نهايةِّ‌الروايةِّ.‌أطلقتْ‌سلسلةَ‌الصراعاتِّ  مر ت‌وتوالَت‌حتى 
 ( Rising Action) مرحلة‌تصاعد‌وتيرة‌الصراع (3

‌ب‌ ‌وتتداخلُ‌‌و‌يبين  رهان‌نورجيانطورو‌أن ‌هذه‌المرحلة‌هي‌التي‌تت سعُ‌فيها‌دائرةُ‌الصراعِّ
‌المتلاحقةِّ‌والمترابطةِّ،‌فتتصاعدُ‌حدةُ‌التوت رِّ‌وتتجهُ‌ وتتشابكُ‌خيوطهُ‌عبر‌سلسلةٍ‌من‌الأحداثِّ

‌نحوَ‌ذروةِّ‌القصةِّ.  بالقارئِّ
يعد‌‌ إذ‌لم‌ ؛‌ النص  المرحلة‌على‌حي زٍ‌كبيٍر‌من‌ البلوطي،‌تمتد ‌هذه‌ وفي‌رواية‌مملكة‌

،‌بل‌ات سع‌ليشملَ‌مناحيَ‌الحياةِّ‌الاجتماعي ةِّ‌كاف ةً.‌فقامَ‌ ‌السوقِّ الصراعُ‌مقصوراً‌على‌أحداثِّ
‌سليمٍ‌وتجاوز‌ ‌برفعِّ‌شكوى‌أبي‌العز  اتِّه‌إلى‌توفيق‌بك،‌فات سعَ‌الخلافُ‌‌إبراهيمُ‌عبدُ‌اللطيفِّ

‌شاملٍ،‌كما‌ورد‌في‌قوله:‌‌ لقد‌أساء‌أبو‌العز‌سليم‌ورجاله‌السيرة،‌"وتحو لَ‌إلى‌صراعٍ‌اجتماعيٍ 
‌‌"وعاث‌في‌الأرض‌فساداً

‌على‌ذلك‌بمزيدٍ‌من‌التشد دِّ‌والتهديدِّ،‌فأعلنَ‌وعيدًا‌صارمًا‌لمن‌يُخالفُ‌‌ رد ‌أبو‌العز 
 "خان‌جعلت‌لحمه‌طعاماً‌للذئاب‌والثعالبمن‌"أمرهَ‌قائلًا:
‌‌ ا‌حافظَ‌على‌سلطتِّه‌عبَر‌القو ةِّ‌والبطشِّ ‌سليمًا‌إنم  ويكشفُ‌هذا‌التهديدُ‌أن ‌أبا‌العز 

‌‌ حينِّ‌والتحقيقِّ ‌على‌الفلا  ‌الأحداثُ‌وتوالَتْ؛‌فمن‌التضييقِّ ‌في‌النفوس.‌ثم ‌تتابعتِّ ‌الرعبِّ وبث 
،‌وصولًا‌إ لى‌ما‌لقيَه‌آخرون‌من‌معاناةٍ‌كعديلةَ‌والمعلمةِّ‌ريحانةَ.‌‌معهم،‌إلى‌الافتراءِّ‌والاعتقالِّ

‌مترابطةً‌بعلاقةِّ‌السببي ةِّ‌والمسب بي ةِّ،‌فتصاعدَ‌التوت ـرُ‌تدريجيًّا.‌وعليه،‌‌ وكانت‌كلُّ‌هذه‌الأحداثِّ
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بناءَ‌‌ بذلك‌ مُظهرةً‌ وافرةً،‌ مساحةً‌ ‌ الصراعِّ تصاعدِّ‌ مرحلةُ‌ امتد ت‌ يتطابقُ‌‌فقد‌ متينًا‌ حبكةٍ‌
‌نورجيانطورو.‌ور‌ومعاييَر‌ب ‌هانِّ

 Climax ))مرحلة‌ (4

التوتر‌‌و‌بووفقا‌‌ الذروة‌ النقطة‌التي‌يبلغ‌عندها‌ رهان‌نورجيانطورو،‌فان‌الذروة‌هي‌
الصراع.‌وفي‌رواية‌‌ الخاتمة‌واتجاه‌حل‌ التي‌تحدد‌مسار‌ الحاسمة‌ القرارات‌ فيها‌ مداه،‌وتتخذ‌

والشيخ‌عبد‌القادر‌وإبراهيم‌عبد‌‌مملكة‌البلعوطي،‌تتمثل‌الذروة‌في‌اجتماع‌جمع‌توفيق‌بك‌‌
اللطيف‌وأبا‌العز‌سليم‌بغرض‌إنهاء‌النزاع‌الذي‌طال‌أمده.‌وفي‌هذا‌اللقاء،‌عبر‌أبو‌العز‌‌

 ".‌لن‌أخرج‌من‌هنا‌إلا‌باتفاق"سليم‌عن‌استعداده‌للوصول‌إلى‌حل‌توافقي‌قائلا:
التي‌‌‌‌لقد‌شكل‌هذا‌القول‌نقطة‌تحول‌فاصلة‌في‌مسار‌الأحداث؛‌فهي‌المرة‌الأولى‌

فبعد‌أن‌كان‌الحل‌دائما‌مرتبطا‌‌‌لفتح‌باب‌التفاهم‌وإنهاء‌النزاع‌‌يبدي‌فيها‌أبو‌العز‌استعدادا
بالقوة‌والبطش،‌أضحى‌الحوار‌والاتفاق‌هما‌السبيل‌لإنهاء‌الخلاف.‌ومن‌ثم،‌تعد‌هذه‌المرحلة‌‌

 ذروة‌الحبكة‌بحق،‌حيث‌تحدد‌فيها‌ملامح‌الانتقال‌من‌الصراع‌إلى‌السلم‌والوئام.‌
 ( Falling Action)  مرحلة‌انحسار‌وتيرة‌الصراع (5

التوتر‌بالانحسار‌‌‌ فيها‌حدة‌ تبدأ‌ الذروة‌مرحلة‌ ووفقا‌لبرهان‌نورجيانطورو،‌تعقب‌
نتيجة‌القرار‌الذي‌اتخذ‌في‌المرحلة‌السابقة،‌فيتوقف‌الصراع‌عن‌التوسع‌وتتضح‌معالم‌الحل.‌

إلى‌إبراهيم‌بمسؤولية‌حفظ‌الأمن‌في‌‌فما‌إن‌تم‌التوصل‌إلى‌الاتفاق،‌حتى‌عهد‌توفيق‌بك‌‌
إن‌مهمتك‌الجديدة‌يا‌بلعوطي‌لن‌تصرفك‌عن‌واجباتك‌القديمة،‌وكل‌‌"المنطقة،‌قائلا‌له:

 ."‌منهما‌تكمل‌الأخرى،‌فالأمن‌والاستقرار‌كل‌لا‌يتجزأ
وكان‌هذا‌القرار‌بداية‌الاستقرار‌وذهاب‌الاضطراب؛‌فاستتبت‌الأمور‌وعاد‌السكينة‌‌‌

قوله:والطمأنينة‌إلى‌‌ يتضح‌في‌ البلد،‌كما‌ اللطيف‌حراسة‌"ربوع‌ إبراهيم‌عبد‌ أن‌تولى‌ منذ‌
ويسقون‌‌ ويزرعون‌ يحرثون‌ والناس‌ والبيوت،‌ القرى‌ على‌ ظله‌ يبسط‌ والاطمئنان‌ الأرض،‌

 ".‌ويحصدون‌دون‌مشاكل
ويظهر‌هذا‌المقتبس‌مدى‌ما‌تحقق‌من‌أمن‌وسكينة‌بفضل‌ما‌بذله‌إبراهيم‌من‌‌‌

مساع‌حثيثة‌في‌سبيل‌إنهاء‌الصراع.‌وهكذا‌تبين‌علاقة‌السببية‌الواضحة‌بين‌ما‌اتخذ‌من‌‌
‌قرارات‌في‌مرحلة‌الذروة‌وما‌آل‌إليه‌حال‌الناس‌من‌رخاء‌وسكينة‌بعد‌انحسار‌الصراع.‌

‌
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 ( Denoument )مرحلة‌الخاتمة‌والحل ‌ (6
النهائية‌لجملة‌‌ النتيجة‌ فيها‌ تكشف‌ التي‌ الحبكة،‌ مسار‌ الاخيرة‌في‌ المرحلة‌ وهي‌

رهان‌نورجيانطورو‌ان‌لهذه‌المرحلة‌دور‌بيان‌مصير‌الشخصيات‌وكيفية‌‌و‌الاحداث.‌ويرى‌ب
وفي‌ختام‌الرواية،‌يؤكد‌الكاتب‌‌‌معالجة‌جميع‌القضايا‌التي‌نشأت‌وتطورت‌منذ‌بداية‌القصة

ابرا يقول:انتصار‌ حيث‌ معنويا،‌ اللطيف‌ عبد‌ لكن‌‌"هيم‌ النهاية،‌ في‌ البلعوطي‌ انتصر‌ لقد‌
الفائدة‌عادت‌إلى‌أبو‌العز‌الذي‌تناسى‌أحقاده‌القديمة‌تجاه‌إبراهيم،‌وبدأ‌عهدا‌من‌التصالح‌‌

 ".‌والمسالمة
ويشير‌هذا‌المقتبس‌بوضوح‌إلى‌ان‌انتصار‌ابراهيم‌لم‌يكن‌قائما‌على‌ازالة‌الخصم‌‌

وتدميره،‌بل‌تحقق‌بتحول‌موقف‌أبي‌العز‌وتخليه‌عن‌العداوة‌واختياره‌سبيل‌السلم‌والتصالح.‌
ومن‌ثم،‌فقد‌تجلى‌في‌هذا‌الحل‌ان‌العدالة‌والحكمة‌وقيم‌الاسلام‌السمحة‌هي‌المراد‌الحقيقي‌‌
والمنتصر‌في‌نهاية‌المطاف.‌وهكذا‌تتكامل‌سلسلة‌الاحداث‌منذ‌نشوء‌الخلاف‌في‌السوق‌‌

لى‌السلم‌والوئام،‌لتشكل‌بناء‌حبكيا‌مترابطا‌تسوده‌علاقات‌السبب‌والمسبب‌وفق‌‌وصولا‌إ
الذي‌قرره‌ب الصراع‌وصولا‌إلى‌الحل‌‌و‌المفهوم‌ التمهيد‌ونشوء‌ بدءا‌من‌ رهان‌نورجيانطورو،‌

 والخاتمة.‌
 لإطار‌ا .(‌د

 رقم‌الفصحة‌‌البيانات‌النصحية‌‌الإطار‌‌رقم‌
 20 في‌سوق‌سنباط‌الكبير‌‌الإطارالمكان‌‌1

 26 الدوار‌‌‌

 32 قرية‌شرشابة‌ خرجت‌‌

 34 بيت‌إبراهيم‌بد‌اللطيف‌‌‌

 36 بيت‌محمد‌بك‌جمال‌الدين‌‌‌

العشرين‌‌‌الإطار‌الزمان‌‌2 القرن‌ من‌ الأول‌ الثلث‌
 تقريبًا‌

6 

 103 نحن‌في‌منتصف‌الليل‌ ‌

 114 قبيل‌الفجر‌ ‌
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أحيانًا‌في‌الصباح،‌وأحيانًا‌أخرى‌‌ ‌
 في‌المساء‌

190 

    الجمعةخطبة‌‌ ‌
المسجد‌‌ في‌ الجمعة‌ صلاة‌ دى‌

 الأحمدي‌
291 

بعض‌ الإطارالاجتماعي‌‌‌3 أرض‌ على‌ يستولون‌
 الفلاحين‌بالقوة،‌

9 

الإنجليز‌‌ ‌ وخاصة‌ العسكر،‌ وكان‌
سليم،‌ العز‌ أبو‌ رجال‌ يساندون‌

 مقابل‌رشوات‌يقبضونها‌علانية‌
22 

إنهم‌‌ ‌ القوة...‌ إلا‌ تردعها‌ القوة‌لا‌
وليسوا‌‌ مات‌‌بشر‌ حيوانات...‌

 أفضل
8 

نما‌أنا‌رسول‌خير...‌وأنا‌لا‌أشفع‌ ‌
 إلا‌لأصحاب‌الحق

14 

 
 ‌‌‌الإطار‌المكاني‌ (1

رهان‌نورجيانطورو‌أن ‌الإطار‌المكاني‌يعُد ‌من‌العناصر‌الداخلية‌التي‌تُحد د‌الفضاءَ‌و‌يرى‌ب
‌على‌مجردِّ‌ ،‌بل‌يسهمُ‌‌الذي‌تدورُ‌فيه‌الأحداثُ‌وتتوالى.‌ولا‌يقتصرُ‌دورُ‌المكانِّ تحديدِّ‌المواقعِّ

‌وتعميقِّه.‌وفي‌‌ ‌الصراعِّ ،‌وتأكيدِّ‌معالمِّ ‌الشخصياتِّ ‌ملامحِّ في‌بناءِّ‌الأجواءِّ‌السردي ةِّ،‌وتوضيحِّ
البل الصلةِّ‌‌عرواية‌مملكة‌ الوثيقةِّ‌ المكانيةِّ‌ ‌ الفضاءاتِّ الكيلاني‌مجموعةً‌من‌ يقُد مُ‌نجيب‌ وطي،‌

نَ‌فترةِّ‌ ‌الحياةِّ‌الاجتماعيةِّ‌في‌مصرَ‌إبا  ،‌بحيثُ‌يؤد ي‌كلُّ‌مكانٍ‌وظيفةً‌محد دةً‌‌‌بواقعِّ الاحتلالِّ
 في‌بناءِّ‌الحبكةِّ‌وتطويرِّ‌مسارِّ‌القصةِّ.

‌المكانيةِّ‌في‌الروايةِّ‌وأكثرُها‌حضوراً‌هو‌‌‌ .‌فقد‌"سوق‌سنباط‌الكبير‌"أبرزُ‌الفضاءاتِّ
الح فئةِّ‌ ‌وبيَن‌ اللطيفِّ إبراهيمَ‌عبدِّ‌ بيَن‌ ‌ الصراعِّ ‌شرارةِّ‌ انطلاقِّ السوقُ‌مسرحَ‌ ‌كان‌هذا‌ كامِّ

‌: م،‌كما‌وردَ‌في‌النص  ‌"‌في‌سوق‌سنباط‌الكبير"والمنتفعيَن‌الذينَ‌أساءوا‌استعمالَ‌سلطاتهِّ
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‌فحسبُ،‌بل‌تحو لَ‌إلى‌‌‌ التجاري ِّ ‌ ‌على‌كونِّه‌مركزاً‌للنشاطِّ فلم‌يقتصرْ‌دورُ‌السوقِّ
.‌وهناكَ‌تحديدًا‌تصد ى‌‌ ‌‌ساحةٍ‌تتصارعُ‌فيها‌قيمُ‌العدالةِّ‌وممارساتُ‌الظلمِّ إبراهيمُ‌عبدُ‌اللطيفِّ

‌ ‌وتطو رِّه.‌ووفقًا‌لبرهانِّ ‌الرئيسي ِّ ‌الصراعِّ ،‌فكانَ‌ذلكَ‌بدايةَ‌انبثاقِّ لنصرةِّ‌الفئةِّ‌المقهورةِّ‌منَ‌الناسِّ
‌وتوليدِّه؛‌وهوَ‌ما‌ الصراعِّ ‌بذورِّ‌ يؤُد ي‌دوراً‌محوريًا‌في‌تشكيلِّ المكانَ‌قد‌ نورجيانطورو،‌فإن ‌

،‌حيثُ‌انط ‌سنباطِّ ‌التي‌حر كتْ‌مسارَ‌السردِّ‌تجل ى‌بوضوحٍ‌في‌سوقِّ لقتْ‌منهُ‌أهمُّ‌الأحداثِّ
‌برم تِّه.‌

‌بك‌الخشينِّ،‌الذي‌كانَ‌‌ ‌إدارةِّ‌توفيقِّ ‌المهم ةِّ‌كذلكَ‌الدوار،‌أي‌مقرُّ ومنَ‌الفضاءاتِّ
‌ما‌يعُانِّيه‌الناسُ‌من‌مشكلاتٍ،‌كما‌ ‌بك‌لبحثِّ ‌بتوفيقِّ ‌إبراهيمَ‌عبدِّ‌اللطيفِّ مسرحًا‌لاجتماعِّ

‌"الدوار"ةِّ:‌وردَ‌الإشارةُ‌إليه‌بلفظ‌
؛‌فالحوارُ‌الذي‌‌ ويُجس دُ‌هذا‌المكانُ‌طبيعةَ‌العلاقةِّ‌القائمةِّ‌بيَن‌العام ةِّ‌وسلطةِّ‌الحكمِّ

‌المشاورةِّ‌والحوارِّ.‌ومن‌‌‌"الدوار"دارَ‌في‌ ‌عبَر‌سبيلِّ ‌الطرفينِّ‌لمعالجةِّ‌الخلافاتِّ كشفَ‌عن‌سعيِّ
،‌بل ‌الحدثِّ ‌على‌تحديدِّ‌موقعِّ أضحى‌رمزًا‌للسلطةِّ‌والقيادةِّ‌‌‌‌ثم ،‌فلم‌يقتصرْ‌دورُ‌هذا‌المكانِّ

‌المصيريةِّ‌كما‌قد مَ‌الكاتبُ‌‌ القراراتِّ اذِّ‌ ‌اتخ  ‌‌‌‌"قريةَ‌شرشابة"وموضعِّ بوصفِّها‌أحدَ‌الفضاءاتِّ
،‌حيثُ‌وردَ: ‌".خرجت‌قرية‌شرشابة"‌‌الرئيسيةِّ‌في‌العملِّ

‌‌وقد مت‌قرية‌شرشابةَ‌نموذجًا‌للحياةِّ‌الريفيةِّ‌البسيطةِّ‌التي‌تعُانِّقُ‌قيمَ‌التدي نِّ‌‌‌ والتآلفِّ
مساعَي‌‌ أنَّ‌ الكيلاني‌ نجيبُ‌ أبرزَ‌ ‌، المكاني ِّ الإطارِّ‌ هذا‌ ‌ خلالِّ ومن‌ الاجتماعي ِّ.‌ ‌ والتكافلِّ
‌القريةِّ‌التو اقيَن‌إلى‌‌ ‌العدالةِّ‌قد‌وجدتْ‌صدىً‌وتأييدًا‌لدى‌أهلِّ ‌في‌سبيلِّ إبراهيمَ‌عبدِّ‌اللطيفِّ

‌الاجتماعي ِّ‌‌رهانُ‌نورجيانطورو‌أنَّ‌المكانَ‌قد‌يو‌حياةٍ‌أكثرَ‌إنصافاً.‌ويرى‌ب عكسُ‌صورةَ‌الواقعِّ
،‌غيَر‌‌ السائدِّ؛‌وهوَ‌ما‌ات ضحَ‌في‌قريةِّ‌شرشابةَ‌التي‌مث لتْ‌نموذجًا‌لمجتمعٍ‌يرزحُ‌تحتَ‌وطأةِّ‌الظلمِّ

‌لا‌تزالُ‌تُشعِّلُ‌فيهم‌الأملَ‌وتدفعُهُم‌للمُطالبةِّ‌بإنصافِّهم. ‌أنَّ‌روحَ‌المطالبةِّ‌بالحق ِّ
‌اللطيفِّ‌بيتُ‌إب"ومن‌الفضاءات‌المهم ةِّ‌كذلك‌‌‌‌ بيت‌إبراهيم‌‌"حيثُ‌وردَ:‌‌‌‌،"راهيمَ‌عبدِّ

اللطيف الحياةِّ‌‌‌"عبد‌ التي‌كشفتْ‌طبيعة‌ ‌ المنزلُ‌مسرحا‌لجملة‌منَ‌الأحداثِّ فقد‌كانَ‌هذا‌
َ‌الكاتبُ‌أنَّ‌إبراهيمَ‌‌ ،‌بين  ‌هذا‌الإطار‌المكاني ِّ الأسرية‌التي‌تعيشُها‌شخصيةَ‌البطل.‌ومن‌خلالِّ

،‌بل‌هوَ‌ربُ‌أسرةٍ‌يعُانِّقُ‌البساطةَ‌والتقوى‌في‌‌لم‌يكنْ‌مجردَ‌قائدٍ‌شعبيٍ ‌ ه‌الظلمَ‌في‌الخارجِّ يوُاجِّ
‌المحتد ِّ‌في‌الفضاءِّ‌‌ ‌الاجتماعي ِّ ‌توازنٍ‌فنيٍ ‌بيَن‌الصراعِّ دارهِّ.‌وبهذا‌المعنى،‌أسهمَ‌المكانُ‌في‌إحداثِّ

‌وبيَن‌سكينةِّ‌الحياةِّ‌الخاص ةِّ‌التي‌ينتهجُها‌البطلُ‌في‌بيتهِّ. ‌العام ِّ
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‌‌ ‌الدينِّ‌بك‌ليكونَ‌مسرحًا‌للمشاوراتِّ وأخيراً،‌فقدِّ‌استحضرَ‌الكاتب‌بيت‌جمالِّ
‌البلدِّ،‌حيثُ‌وردَ:‌‌ ‌أهلِّ ‌انتقامٍ‌بحق ِّ ‌ما‌يُخط طُ‌له‌أبو‌العز ِّ‌سليمٌ‌من‌أعمالِّ التي‌دارتْ‌بشأنِّ

‌ويظُهرُ‌هذا‌المكانُ‌أنَّ‌معالجةَ‌قضايا‌‌"بيت‌جمال‌الدين‌بك...‌استدعى‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف"
‌‌ ‌بيَن‌فئةِّ‌القياداتِّ ‌المشتركِّ ‌ومصالحهَُم‌لم‌تُـتَّخَذْ‌بقرارٍ‌منفردٍ،‌بل‌خضعتْ‌للمشاورةِّ‌والرأيِّ الناسِّ

‌المحليةِّ.‌‌
‌و‌ووفقًا‌لب‌ ‌بيَن‌الشخصياتِّ ‌نورجيانطورو،‌فإنَّ‌المكانَ‌قد‌يعُز زُ‌أواصرَ‌العلاقاتِّ رهانِّ

أد اهُ‌بيت‌جمال‌الدينِّ‌بك‌بوصفِّه‌‌‌ويُسهم‌في‌دفع‌مسار‌الصراع‌نحو‌التطو رِّ؛‌وهو‌الدور‌الذي‌
‌وأسهمتْ‌في‌توجيهِّ‌مسارِّهِّ.‌ ‌الروائي ِّ ‌العملِّ ‌مهد‌القرارات‌الهامةِّ‌التي‌واجهتْ‌تحد ياتِّ

 الإطار‌الزمني‌ (2
(‌أن ‌الإطار‌الزمني‌يعُد ‌من‌العناصر‌الداخلية‌التي‌2019رهان‌نورجيانطورو‌)و‌يرى‌ب‌

ٍ،‌‌تُحد د‌متى‌وقعت‌الأحداثُ‌وتوالَتْ.‌وقد‌يأتي ،‌أو‌يومٍ‌مُعين  ‌الزمنُ‌في‌صورةِّ‌جزءٍ‌من‌اليومِّ
‌‌ ‌تسلسُلِّ أو‌مناسبةٍ‌ديني ةٍ،‌أو‌فصولٍ‌سنوي ةٍ،‌أو‌حقبةٍ‌تاريخي ةٍ.‌ويؤُد ي‌تحديدُ‌الزمنِّ‌وظيفةَ‌ضبطِّ
به‌من‌ ‌ ‌وما‌تمر  الشخصياتِّ بيَن‌ ‌ الترابطِّ أواصرِّ‌ ‌ السردي ةِّ،‌وتوثيقِّ ،‌وبناءِّ‌الأجواءِّ‌ الأحداثِّ

‌.‌تجاربَ‌ومواقفَ‌
وطي،‌تتمث لُ‌البدايةُ‌الزمني ةُ‌التي‌تؤُسَّسُ‌عليها‌أحداثُ‌القصةِّ‌عوفي‌رواية‌مملكة‌البل‌

تقريباً"في‌‌ العشرين‌ القرن‌ الأول‌من‌ :‌‌‌‌،"الثلث‌ النص  القرن‌"كما‌وردَ‌في‌ الثلث‌الأول‌من‌
‌‌"العشرين‌تقريباً ‌تجري‌في‌مطلعِّ ‌العشرين،‌وهي‌‌ويوُض حُ‌هذا‌المقتبسُ‌أنَّ‌سردي ةَ‌الأحداثِّ القرنِّ

‌ التحد ياتِّ جملةَ‌ فيها‌ ‌ وتعُانيِّ ‌، الاحتلالِّ وطأةِّ‌ تحتَ‌ ترزحُ‌ تزالُ‌ لا‌ مصرُ‌ التي‌كانتْ‌ الفترةُ‌
‌نورجيانطورو،‌فإنَّ‌تحديدَ‌الحقبةِّ‌التاريخي ةِّ‌و‌الاجتماعي ةِّ‌والاقتصادي ةِّ‌والسياسي ةِّ.‌ووفقًا‌لب رهانِّ

‌الذي‌تعيشُ‌ ‌العام ِّ ‌السياقِّ ‌يُسهمُ‌في‌توضيحِّ ‌الأسبابِّ ه‌الشخصياتُ،‌مم ا‌يعُيُن‌القارئَ‌على‌فهمِّ
‌الصراعَ‌يت سعُ‌وتتداخلُ‌خيوطهُ‌على‌هذا‌النحوِّ‌من‌الت عقيدِّ.‌ ‌التي‌جعلتِّ

‌الحقبةِّ‌التاريخي ةِّ،‌يستحضرُ‌الكاتبُ‌زمنَ‌‌‌ ‌الليلِّ‌"وإلى‌جانبِّ حيثُ‌وردَ‌‌،‌‌"منتصفِّ
‌‌: النص  الليل"في‌ الكاتبُ‌هذ"نحن‌في‌منتصف‌ اختارَ‌ السكينةُ‌‌فقدِّ‌ يسودُه‌ الذي‌ الوقتَ‌ ا‌

‌وحميمٍ.‌ويرى‌برهانُ‌نورجيانطورو‌أنَّ‌ ‌طابعٍ‌خاصٍ  والهدوءُ‌ليكونَ‌مسرحًا‌لحواراتٍ‌عائلي ةٍ‌ذاتِّ
‌الأجواءِّ‌النفسي ةِّ‌في‌القصةِّ؛‌وهوَ‌ ‌وتشكيلِّ ‌العاطفي ِّ اختيارَ‌زمنٍ‌مُحد دٍ‌قد‌يُسهمُ‌في‌بناءِّ‌المزاجِّ
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‌الألفةِّ‌والمود ةِّ،‌وكشفَ‌جانبٍ‌من‌حياةِّ‌ما‌تجل ى‌هنا،‌حيثُ‌عز زَ‌منتصفُ‌ ‌من‌روحِّ الليلِّ ‌
‌داخلَ‌أسرتِّه. ‌إبراهيمَ‌عبدِّ‌اللطيفِّ

‌الفجرِّ‌"كما‌وردَ‌تحديدُ‌‌ :‌‌"قبيلِّ وقدِّ‌ارتبطَ‌هذا‌الوقتُ‌‌"قبيل‌الفجر"‌‌بوصفِّه‌زمنًا‌للأحداثِّ
‌وكتمانٍ،‌قبلَ‌أن‌تشرعَ‌عُمومَةُ‌النا رٍ  ‌في‌سِّ ‌والمهامِّ م‌‌ببدءِّ‌تنفيذِّ‌الخططِّ ‌في‌ممارسةِّ‌نشاطاتهِّ سِّ

‌تمنح‌انطباعا‌بالتوت ر‌والحذر‌الشديدِّ،‌مم ا‌يعُز ز‌من‌حدة‌الصراع،‌‌ اليومي ةِّ.‌فأجواءُ‌هذا‌الوقتِّ
ه‌أنَ‌خطوات‌الشخصيات‌كانت‌مدروسةً‌ومخطَّطا‌لها. ‌نفسِّ ‌ويكشف‌في‌الوقتِّ

‌الزمني ةِّ‌الأخرى‌‌‌ ‌في‌الصباح،‌أحياناً‌"كما‌وردَ:‌‌،‌‌"الصباحَ‌والمساءَ‌"ومنَ‌الفضاءاتِّ
‌في‌تفق دِّه‌"وأحيانًا‌أخرى‌في‌المساء ويُجس دُ‌هذا‌المقتبسُ‌جانبًا‌من‌روتينِّ‌إبراهيمَ‌عبدِّ‌اللطيفِّ

.‌فاستمرارُ‌نشاطِّه‌في‌هذينِّ‌الوقتينِّ‌‌ ‌قريتِّه‌على‌امتدادِّ‌اليومِّ للأراضي‌الزراعي ةِّ‌ومساعدتِّه‌لأهلِّ
‌بوصفِّه قائدًا‌شعبيًّا.‌ويرى‌برهانُ‌نورجيانطورو‌‌‌يعكسُ‌مدى‌تفانيَه‌وإخلاصَه‌في‌خدمةِّ‌الناسِّ

ا،‌ويُسهمُ‌‌ ‌وعاداتهِّ ‌الشخصياتِّ أنَّ‌تكرارَ‌الإشارةِّ‌إلى‌الأزمنةِّ‌اليومي ةِّ‌قد‌يكشفُ‌عن‌سلوكِّ
م‌وتنميتِّها.‌ ‌شخصي اتهِّ ‌ملامحِّ ‌في‌ترسيخِّ

‌الإشارةِّ‌إلى‌‌‌‌"‌يومَ‌الجمعةِّ‌"وأخيراً،‌فقدِّ‌استحضرَ‌الكاتبُ‌‌‌ ‌‌"‌خطبةِّ‌الجمعةِّ‌"من‌خلالِّ
الجمعةِّ‌"وأداءِّ‌‌ ‌ وردَ:‌‌،‌‌"صلاةِّ الجمعة"حيثُ‌ المسجد‌""خطبة‌ في‌ الجمعة‌ صلاة‌ أدى‌

‌الجمعةِّ‌في‌الروايةِّ‌على‌مجردِّ‌تحديدِّ‌الزمنِّ،‌بل‌تجاوزتَْهُ‌لتحملَ‌‌"الأحمدي‌ فلم‌يقتصرْ‌دلالةُ‌يومِّ
هِّ‌والتربيةِّ‌وبناءِّ‌‌دلالاتٍ‌ديني ةً‌وروحي ةً‌عميقةً.‌فقد‌ربطَ‌الكاتبُ‌هذا‌اليومَ‌بحركةِّ‌الدعوةِّ‌والتوجي‌

‌ ‌الكيلانيِّ ‌نجيبِّ ‌الذي‌يعُدُّ‌سمةً‌ممي زةً‌لمنهجِّ ‌الإسلامي ِّ ،‌وهوَ‌ما‌يعز زُ‌حضورَ‌المضمونِّ المجتمعِّ
‌.وأسلوبِّه‌في‌إبداعِّه‌الروائي ِّ‌

 الإطار‌الاجتماعي‌ (3
‌الحياةِّ‌التي‌تعيشُها‌‌و‌يرى‌ب‌ رهان‌نورجيانطورو‌أن ‌الإطار‌الاجتماعي‌هو‌صورةٌ‌لواقعِّ
‌ومراتبَ‌‌الجماعةُ‌ ‌معيشةٍ‌ونظامٍ‌اجتماعيٍ  ‌البشري ةُ،‌بما‌تشتملُ‌عليه‌من‌أعرافٍ‌وتقاليدَ‌ونمطِّ

ومكاناتٍ،‌وأحوالٍ‌اقتصادي ةٍ‌وسياسي ةٍ‌وديني ةٍ،‌وما‌يسودُ‌المجتمعَ‌من‌قيمٍ‌ومُثُلٍ.‌ويؤُد ي‌هذا‌‌
‌تفاعُلِّها،‌مم ا‌يعُ ‌ومحيطِّ ‌ببيئةِّ‌الشخصياتِّ ‌القارئِّ ‌جذورِّ‌‌الإطارُ‌وظيفةَ‌تعريفِّ ينُه‌على‌فهمِّ

،‌ومضامينِّ‌الرسالةِّ‌الاجتماعي ةِّ‌التي‌يرُادُ‌إيصالُها.‌ ‌بيَن‌الشخصياتِّ ،‌وطبيعةِّ‌العلاقاتِّ الصراعِّ
‌على‌كونِّه‌مكم لًا‌للسردِّ،‌بل‌هوَ‌عنصرٌ‌أساسيٌّ‌‌ ومن‌ثم ،‌فلا‌يقتصرُ‌دورُ‌الإطارِّ‌الاجتماعي ِّ

‌الحب ،‌يُسهمُ‌في‌دفعِّ ‌الفكرةِّ‌الرئيسي ةِّ.‌من‌عناصرِّ‌البناءِّ‌الفني ِّ ِّ ‌معالمِّ ‌وبيانِّ ‌كةِّ‌ونماءِّ‌الشخصي اتِّ
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‌رواية‌مملكة‌البل‌ ‌معطياتِّ وطي‌لنجيب‌الكيلاني،‌يت ضحُ‌لنا‌ملامحُ‌عبناءً‌على‌تحليلِّ
‌على‌النحوِّ‌التالي: ‌"‌يستولون‌على‌أرض‌بعض‌الفلاحين‌بالقوة"‌الإطارِّ‌الاجتماعي ِّ

الريفي ‌‌ المقتبسُ‌واقعَ‌الحياةِّ‌ ؛‌حيثُ‌لا‌تملكُ‌يُجس دُ‌هذا‌ ‌الإقطاعِّ التي‌تخضعُ‌لنظامِّ ةِّ‌
حي ةُ‌المضُطهدةُ‌ما‌يعُينُها‌على‌الذودِّ‌عنِّ‌حقوقِّها،‌فتُسلبُ‌أراضيها‌بالقو ةِّ‌الغاشمةِّ‌ الطبقةُ‌الفلا 
‌الذينَ‌يُمارِّسون‌سلطةً‌مُطلقةً‌لا‌ضابطَ‌لها.‌فالأرضُ‌التي‌هيَ‌مصدرُ‌ كِّ على‌أيدي‌كبارِّ‌الملا 

‌ومقو مُ‌ا ‌والنافذينَ.‌‌العيشِّ لحياةِّ‌تنُتزعَُ‌انتزاعًا،‌بينما‌تنُهَبُ‌ثمارُ‌جهودِّ‌الفلاحيَن‌لخيرِّ‌فئةِّ‌الحكامِّ
‌وما‌يسودُه‌من‌علاقاتٍ‌‌و‌ويرى‌ب رهانُ‌نورجيانطورو‌أنَّ‌الإطارَ‌الاجتماعيَّ‌يعكسُ‌بنيةَ‌المجتمعِّ

‌الاجتماعي ةِّ‌المخُتلفةِّ.‌ ‌بيَن‌الفئاتِّ
‌وطبقةِّ‌العام ةِّ‌‌ومن‌ثم ،‌يظُهِّر‌النصُ‌‌ كِّ تباينًا‌حادا‌في‌المراتب‌والثروات‌بيَن‌طبقة‌الملا 

المسُتضعَفيَن.‌وهذا‌الواقعُ‌الاجتماعيُّ‌هوَ‌الذي‌شكَّلَ‌التربةَ‌التي‌نبتَ‌منها‌الصراعُ،‌وعزَّزَ‌في‌‌
. ‌والانتصارِّ‌للحق ِّ ه‌معالمَ‌الفكرةِّ‌المحوري ةِّ‌المتمث لةِّ‌في‌مقاومةِّ‌الظلمِّ ‌نفسِّ وكان‌العسكر،‌"‌‌الوقتِّ

‌"‌وخاصة‌الإنجليز‌يساندون‌رجال‌أبو‌العز‌سليم،‌مقابل‌رشوات‌يقبضونها‌علانية
‌حفاظاً‌على‌‌‌ كِّ ‌كانتْ‌تتحالُفُ‌معَ‌كبارِّ‌الملا  ‌أنَّ‌سلطةَ‌الاحتلالِّ يوُض حُ‌هذا‌النصُّ

ا‌في‌إقامةِّ‌‌مصالحهَما‌المشتركةِّ.‌فالمعُاملاتُ‌بالرشوةِّ‌حالتْ‌دونَ‌أداءِّ‌الأجهزةِّ‌الأمني ةِّ‌لواجب اتهِّ
يءُ‌إليهم.‌ويرى‌برهانُ‌نورجيانطورو‌ ‌مَن‌يَظلِّمُ‌الناسَ‌ويُسِّ ،‌فانحرفتْ‌لتُصبِّحَ‌في‌جانبِّ العدلِّ
‌. ‌السياسي ِّ‌وبنيةِّ‌السلطةِّ‌السائدةِّ‌في‌المجتمعِّ أنَّ‌الإطارَ‌الاجتماعيَّ‌يشملُ‌كذلكَ‌طبيعةَ‌النظامِّ

‌الذي‌ولَّدَ‌مظالمَ‌‌وفي‌هذهِّ‌الروايةِّ،‌نجدُ‌أنَّ‌واقعَ‌الحياةِّ‌الاج ‌قد‌تأثّـَرَ‌بوجودِّ‌الاحتلالِّ تماعي ِّ
‌للفئةِّ‌المسُتضعَفةِّ.‌ويُجس دُ‌هذا‌السياقُ‌‌ ،‌وأساءَ‌استعمالَ‌السلطةِّ،‌وأضعفَ‌حمايةَ‌القانونِّ شتى 

‌وقيمِّه.‌ ‌وممارساتِّه‌المدُم رةِّ‌لبنيةِّ‌المجتمعِّ ‌الاحتلالِّ ‌الناقدِّ‌لسياساتِّ ‌موقفَ‌الكاتبِّ
يُبرز‌هذا‌المقتبس‌المكانةَ‌‌"...‌وأنا‌لا‌أشفع‌إلا‌لأصحاب‌الحقإنما‌أنا‌رسول‌خير"‌

الرفيعة‌التي‌تحتلُّها‌الفئة‌الديني ةُ‌في‌وجدان‌الناس‌وتقديرِّهم.‌فالعالم‌الدينيُّ‌يظهر‌بوصفِّه‌حامل‌‌
،‌لا‌يخشى‌في‌اللهِّ‌لومةَ‌لائمٍ،‌ويوُاجهُ‌ذوي‌السلطةِّ‌والمكانةِّ‌بالنصيحةِّ‌‌ ‌والعدلِّ ‌الحق ِّ مشاعلِّ

‌‌والم القيمِّ منظومةِّ‌ يعُبر ُ‌كذلكَ‌عن‌ الاجتماعيَ‌ الإطار‌ أنَّ‌ نورجيانطورو‌ برهانُ‌ ويرى‌ وعظةِّ.‌
‌التي‌يرتكِّزُ‌إليها‌المجتمعُ.‌ ‌والمعتقداتِّ

عليها‌‌ تؤُسَّسُ‌ التي‌ المرجعي ةَ‌ الإسلامي ةُ‌ التعاليم‌ تُشك ل‌ البلوطي،‌ مملكة‌ رواية‌ وفي‌
‌وقيمُهم؛‌لذا‌ينهضُ‌العالمُ‌‌ ‌الذي‌يعُيُن‌علاقاتُ‌الناسِّ ‌والأخلاقي ِّ الدينيُّ‌بدورِّ‌المرشدِّ‌الروحي ِّ
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‌‌، ‌ليسَ‌مجردَ‌معتقدٍ‌شخصيٍ  ‌والتصد ي‌له.‌فالدينُ‌في‌هذا‌السياقِّ الناسَ‌على‌مواجهةِّ‌الظلمِّ
‌بل‌قو ةٌ‌اجتماعي ةٌ‌تُسانِّدُ‌المظلوميَن‌وتُطالِّبُ‌بإنصافِّهم.

نات...‌الموت‌أفضل‌من‌قبول‌‌القوة‌لا‌تردعها‌إلا‌القوة...‌إنهم‌بشر‌وليسوا‌حيوا"‌
‌هذا‌النص‌عن‌بداية‌تكوينِّ‌وعي‌جمعي‌ونهضة"الذل ‌الذل‌والهوان‌‌‌‌يعُبر  شعبي ة‌تُصر ح‌برفضِّ

‌الكرامة‌الإنساني ةِّ.‌فالناس‌الذين ‌‌‌وتطالب‌باحترامِّ ‌الخوف‌والاستسلامِّ كانوا‌يحيون‌في‌ظل ِّ
رهانُ‌نورجيانطورو‌أنَّ‌الإطار‌‌و‌ويرى‌ب‌‌بدأوا‌يدُرِّكون‌حقَّهم‌في‌المطالبة‌بإنصافِّهم‌ورد‌مظالمِّهم.

‌المجتمع ‌جمودِّه،‌إذ‌يتطو ر‌ويتغ رُ‌بتطو ر‌وعيِّ ونمائِّه.‌وفي‌الرواية،‌‌‌‌الاجتماعيَ‌يت سم‌بحركي تِّه‌وعدمِّ
‌إلى‌المقاومةِّ،‌مم ا‌يؤُش رُ‌إلى‌تبلورِّ‌تضامُنٍ‌ ‌منَ‌الخنوعِّ ‌الناسِّ يظهرُ‌هذا‌التحو لُ‌جليًّا‌في‌انتقالِّ

‌راسخٍ.‌ ‌اجتماعيٍ 
‌وتصعيدِّه،‌ويعز ز‌في‌‌ ‌مسار‌الصراعِّ الواقعُ‌الاجتماعيُّ‌الجديد‌يُسهم‌في‌دفعِّ وهذا‌

ه‌المعالم‌الكبرى‌للفكرةِّ‌المحوري ةِّ‌المتمث لةِّ‌في‌العدالةِّ‌والكرامةِّ‌الإنساني ةِّ،‌وهيَ‌الرسالةُ‌‌ الوقت‌نفسِّ
. ‌التي‌يرُادُ‌إيصالُها‌عبَر‌المتنِّ‌الروائي ِّ

 نظر‌وجهة‌ .(‌ه
رقم‌‌

 الفصحية‌
 رقم‌ البيانات‌النصحية‌

28 

بعد‌ اللطيف‌ عبد‌ إبراهيم‌ كان‌
أن‌خرج‌من‌السوق،‌قد‌قصد‌
بيت‌أحد‌أصهاره‌الموثوق‌بهم،‌

 واختفى‌فيه‌حتى‌تهدأ‌العاصفة

1 

35 
وكان‌الشيخ‌عبد‌القادر‌الشاذلي‌

 يشعر‌بالقلق‌إزاء‌ما‌حدث
2 

231 

اللطيف‌ عبد‌ إبراهيم‌ كان‌
علم‌أن‌زوجة‌ابنه‌مبتهجًا‌عندما‌‌

بينه‌ الله‌ ودعا‌ حامل...‌ كامل‌
 وبين‌نفسه

3 
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257 
نعيم‌‌ في‌ يعيش‌ إبراهيم‌ كان‌

 روحي‌
4 

بناءً‌على‌ما‌ورد‌في‌الجدول،‌يت ضح‌أنَّ‌نجيب‌الكيلاني‌قد‌اعتمدَ‌في‌روايته‌وجهةَ‌‌‌‌
‌الرواية ‌شيءٍ.‌ويتجل ى‌هذا‌المنهجُ‌منذُ‌مطلعِّ ‌بكل ِّ ‌العالمِّ يسم ي‌‌‌حين‌‌النظرِّ‌بضميرِّ‌الغائبِّ

‌دونَ‌أن‌يجعل ا‌‌الراوي‌الشخصي ةَ‌بإسمِّها‌إبراهيم‌عبد‌اللطيفِّ ففي‌بداية‌‌‌منها‌مُتكل مةً‌بلسانهِّ
كان‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌بعد‌أن‌خرج‌من‌السوق،‌قد‌قصد‌"القصةِّ،‌يُخبرنا‌الراوي‌قائلًا:

‌."بيت‌أحد‌أصهاره‌الموثوق‌بهم،‌واختفى‌فيه‌حتى‌تهدأ‌العاصفة
،‌ويُخبرنا‌بما‌يقومُ‌‌‌ ويظُهر‌هذا‌المقتبس‌بوضوح‌أنَّ‌الراوي‌يقف‌خارج‌سياق‌الأحداثِّ

‌أنا.‌ووفقًا‌لبرها نورجيانطورو،‌فإنَّ‌أبرز‌‌‌نبه‌الشخصي اتُ‌مُستخدِّمًا‌أسماءَها‌لا‌ضميَر‌المتكل مِّ
‌الأحداث،‌بل‌‌ما‌يمي ز‌وجهة‌النظرِّ‌بضميرِّ‌الغائب يقتصر‌‌‌‌هو‌أنَّ‌الراوي‌لا‌يُشارك‌في‌صنعِّ

. ‌على‌وجه‌الكمالِّ ‌دورهُ‌على‌سرد‌الوقائع‌ونقلِّها‌للقارئِّ
رهُ‌الشخصي ات‌من‌أفعال‌فحسب،‌بل‌تعد اه‌‌‌ ولم‌يقتصرْ‌علم‌الراوي‌على‌ما‌تبُاشِّ

عبد الشيخ‌ عن‌ فعند‌حديثِّه‌ نفوسُها.‌ وتُضمرهُ‌ تُكن ه‌صدورهُا‌ ما‌ الشاذلي،‌‌‌ليطال‌ القادر‌
قائلًا: الق"‌‌يوُض حُ‌ الشيخ‌عبد‌ الشاذلي‌يشعر‌بالقلق‌إزاء‌ما‌حدثوكان‌ فلم‌يقتصرْ‌‌‌"ادر‌

سردُه‌على‌رصدِّ‌حركاتِّه‌وسكناتِّه،‌بل‌كشفَ‌لنا‌عم ا‌يعتلجُ‌في‌صدرِّه‌من‌همٍ ‌وقلق،‌وهو‌ما‌
‌النفوس ‌‌كما‌وردَ‌في‌موضعٍ‌آخرَ‌وصفُه‌قائلًا:‌‌يثُبت‌امتلاكَه‌معرفة‌تام ة‌ببواطنِّ‌الأمورِّ‌وأحوالِّ

تهجاً‌عندما‌علم‌أن‌زوجة‌ابنه‌كامل‌حامل...‌ودعا‌الله‌بينه‌كان‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌مب"
‌"وبين‌نفسه

‌شيءٍ؛‌حيثُ‌‌‌ ‌بكل ِّ ‌العالمِّ ‌أنَّ‌الكاتبَ‌قد‌التزمَ‌وجهةَ‌النظرِّ‌بضميرِّ‌الغائبِّ ويؤُك دُ‌هذا‌النصُّ
‌‌ بلسانِّ مُتكل مًا‌ بوصفِّه‌ للسردِّ‌لا‌ بوصفِّه‌محوراً‌ ‌بإسمِّه‌ اللطيفِّ إبراهيمَ‌عبدِّ‌ إلى‌ .‌‌(أنا)يُشارُ‌
م. ا‌وأحوالهِّ ‌شخصي اتهِّ ‌القصةِّ،‌وتتوف ـرُ‌له‌معرفةٌ‌واسعةٌ‌بشؤونِّ ‌فالراوي‌يقفُ‌خارجَ‌نطاقِّ

تعيشُها‌‌‌‌ التي‌ النفسي ةِّ‌ لنا‌جانبًا‌من‌الحالةِّ‌ فَ‌ ليُكشِّ الراوي‌ الروايةِّ،‌يعودُ‌ ‌ وفي‌ختامِّ
ى‌ملامح‌‌فلم‌يقتصر‌وصفُه‌عل"كان‌إبراهيم‌يعيش‌في‌نعيم‌روحي"‌‌نفسُ‌إبراهيمَ،‌حيثُ‌يقول:

‌في‌السنِّ‌التي‌بدأت‌تظهر‌عليه،‌بل‌تجاوزَها‌ليرصُد‌ما‌يعَمُر‌وجدانهَ‌من‌سكينة‌روحي ة‌‌ التقد مِّ
‌حفيدِّه.‌وهذا‌الأسلوبُ‌السرديُّ‌يعُز زُ‌القول‌بأنَّ‌ وآمالٍ‌وغبطةٍ،‌تضافرتْ‌جميعًا‌بُكوراً‌بمقدمِّ

‌جوانب‌الحياةِّ‌التي‌تعيشها‌‌الكاتب‌قد‌استعان‌براو ‌شخصي اتهُ.‌يُحيطُ‌بكل ِّ
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بوبن‌‌ ‌ لمنهجِّ ما‌سبقَ‌ووفقًا‌ النظرِّ‌في‌رواية‌‌ور‌اءً‌على‌ فإنَّ‌وجهةَ‌ نورجيانطورو،‌ ‌ هانِّ
البل ‌‌عمملكة‌ نسيجِّ يقفُ‌خارجَ‌ فالراوي‌ ‌شيءٍ.‌ بكل ِّ ‌ العالمِّ ‌ الغائبِّ بضميرِّ‌ قد‌جاءتْ‌ وطي‌

إلى‌‌ وهوَ‌ ‌. الغائبِّ بضمائرِّ‌ أو‌ بأسمائِّها‌ ‌ الشخصي اتِّ إلى‌ ويُشير‌ سردِّه‌الأحداث،‌ ‌ جانبِّ
هُ‌نفوسُهم‌من‌خواطرَ‌ومشاعرَ‌ودوافعَ‌وأحوال‌‌ توُلجِّ ‌ما‌ م،‌يُحيطُ‌علمًا‌بكل ِّ م‌وأفعالهِّ لحركاتهِّ

سليم العز ِّ‌ وأبي‌ ‌، الشاذلي ِّ القادر‌ عبد‌ ‌ والشيخِّ ‌، اللطيفِّ عبد‌ إبراهيم‌ شأن‌ وسائرِّ‌‌‌‌,باطنة،‌
. ‌الشخصي اتِّ

من‌‌ الصراع‌ يعالِّجَ‌ أن‌ ‌ الفنيِّ ِّ الخيار‌ لهذا‌ أتاح‌ ‌‌‌وقد‌ نموَّ ويرُصد‌ المتعد دةِّ،‌ زواياه‌
‌‌ ‌طبيعةِّ‌العلاقاتِّ القارئَ‌من‌إدراكِّ ‌مواقعِّها،‌مم ا‌مك نَ‌ ‌وتطو رَها‌على‌اختلافِّ الشخصي اتِّ
‌مسارِّ‌الحبكةِّ‌على‌نحوٍ‌متكاملٍ‌وشاملٍ.‌ومن‌ثم ،‌تعُد‌وجهة‌‌ المتشابكة‌بين‌الشخصي ات‌وتتب عِّ

‌شيء‌ركيز‌ ‌بكل ِّ ‌العالمِّ ةً‌أساسي ةً‌دعمتْ‌رسالةَ‌الروايةِّ‌ومضامينَها‌المتمث لةَ‌‌النظرِّ‌بضميرِّ‌الغائبِّ
‌الإسلامي ةِّ‌السمحةِّ. ،‌وتجسيدِّ‌القيمِّ ،‌وإقامةِّ‌العدلِّ ‌الحق ِّ  في‌سبيلِّ

 الرسالة‌ .(‌و
‌رقم‌الفصحية‌‌البيانات‌النصية‌‌الرسالة‌‌رقم‌

1‌
إقامة‌‌ في‌ الشجاعة‌
والتصد ي‌ الحق ‌

‌للظلم‌

اضرب‌يا‌فتى...‌اضرب‌ولا‌
‌‌24تخف

2‌
المبدأ‌‌ على‌ الثبات‌
سبيل‌‌ في‌ والمضي ‌

‌النهاية‌ ‌الحق ‌حتى 

‌سنمضي‌حتى‌النهاية‌
189‌

المظلومين‌‌‌3 نصرة‌
‌والدفاع‌عن‌حقوقهم‌

وتفرغ‌بضعة‌أيام‌لرعاية‌هذه‌
‌القضية‌

172‌

4‌
عبر‌ النزاعات‌ حل ‌
والحوار‌ المشاورة‌

‌المت سم‌بالتقوى‌

‌لنقرأ‌الفاتحة‌جميعًا‌لله‌
143‌
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5‌
‌ القيادة‌ أمانةٌ‌‌أن ‌

لا‌‌ للناس‌ وخدمةٌ‌
‌سلطةٌ‌لمنفعة‌النفس‌

على‌‌ حارسًا‌ الله‌ جعلني‌ قد‌
‌‌143الخلق‌

 
‌‌( السابق‌ الجدول‌ على‌ إلى‌10-4بناءً‌ الروايةُ‌ تسعى‌ التي‌ المحوري ةَ‌ الرسالةَ‌ فإنَّ‌ ‌،)

‌شجاعةٍ‌وثباتٍ.‌ويتجل ى‌هذا‌المعنى‌منذُ‌‌ ‌بكل ِّ ‌ومواجهةِّ‌الظلمِّ ا‌هي‌وجوبُ‌إقامةِّ‌الحق ِّ إيصالهِّ
‌في‌سوقِّ‌م الروايةِّ‌حيَن‌ينهضُ‌إبراهيمُ‌عبدُ‌اللطيفِّ ‌ ‌المسُتبد ينَ،‌وفي‌‌‌‌"سنباط"‌‌طلعِّ لرد ِّ‌مظالمِّ

‌تلكَ‌الأجواءِّ‌الملبَّدةِّ‌بالتهديدِّ‌يوُج هُ‌كلماتِّه‌الحثيثةَ‌قائلًا: اضرب‌يا‌فتى...‌اضرب‌ولا‌‌"‌‌قلبِّ
‌."‌تخف

‌‌‌‌ فليس‌هذا‌القول‌دعوة‌إلى‌العنف‌بحدِّ‌ذاته،‌بل‌هوَ‌تعبير‌عن‌شجاعة‌الموقف‌ورفضِّ
.‌ويرى‌ب ‌للباطلِّ نورجيانطورو‌أن‌الرسائل‌والمضامين‌التوجيهي ة‌تتجل ى‌عبر‌مواقف‌‌رهان‌و‌الخنوعِّ

إبراهيمُ‌بوصفِّه‌مَن‌لا‌يرهبُه‌ مَ‌ ا‌التي‌تُشك ل‌قدوة‌يُحتذى‌بها.‌وهكذا‌رُسِّ الشخصي ات‌وأقوالهِّ
. ‌الحق ِّ ‌طالما‌أنَّ‌موقفَه‌ينبني‌على‌أساسِّ ‌سطوة‌الظالمِّ

،‌حيثُ‌يؤُك دُ‌إبراهيمُ‌قائلًا:وثانيًا،‌توُج هُ‌الروايةُ‌رسالةَ‌الصمودِّ‌والم‌‌‌ ‌الحق ِّ ‌‌ثابرةِّ‌في‌سبيلِّ
أو‌يرُتَدَ‌عنهُ‌لمجر دِّ‌ما‌‌‌‌مُعلِّنًا‌بذلك‌أنَّ‌طريق‌العدالة‌لا‌ينبغي‌أن‌يقُطَع"وسنمضي‌حتى‌النهاية"

الجهودُ‌ تُكلَّلَ‌ ‌ حتى  والمثابرةِّ‌ والتضحيةِّ‌ الصبَر‌ يتطل بُ‌ المنشودُ‌ فالتغييُر‌ صعوباتٍ؛‌ من‌ يوُاجَهُ‌
.‌بالنجا‌ ‌حِّ

وثالثاً،‌تُبرِّزُ‌الروايةُ‌واجبَ‌نصرةِّ‌المظلوميَن‌والذودِّ‌عن‌حقوقِّهم.‌ويت ضحُ‌هذا‌حيَن‌‌‌‌
‌عن‌عديلةَ،‌تلكَ‌المرأةِّ‌التي‌تعر ضتْ‌لجورٍ‌وعدوانٍ،‌فقالَ‌في‌‌ يُكر سُ‌إبراهيمُ‌وقتَه‌وجهدَه‌للدفاعِّ

ا: ،"وتفرغ‌بضعة‌أيام‌لرعاية‌هذه‌القضية"‌شأنهِّ ‌هذا‌الموقفِّ يُخاطِّبنُا‌نجيبُ‌الكيلاني‌‌‌ومن‌خلالِّ
يظُلَمُ‌‌ مَن‌ ‌ جانبِّ إلى‌ ‌ بالوقوفِّ تلُزِّمُه‌ أخلاقي ة‌ مسؤوليةً‌ إنسان‌ ‌ على‌كل ِّ أنَ‌ مفادُها‌ برسالةٍ‌

‌واستعادةِّ‌حقوقِّه‌المغُتَصَبة.
.‌ففي‌‌‌‌ ‌والمشاورةِّ‌هوَ‌الأصلُ‌في‌معالجةِّ‌الخلافاتِّ ُ‌الروايةُ‌أنَّ‌سبيلَ‌السلامِّ ورابعًا،‌تبُين 

اب‌النزاع‌من‌نهايتِّه،‌اجتمعَ‌القادةُ‌والعلماءُ‌وافتتحوا‌لقاءَهم‌بتلاوةِّ‌سورة‌الفاتحة‌رجاء‌‌مرحلةِّ‌اقتر‌
‌عبَر‌"لنقرأ‌الفاتحة‌جميعاً‌لله"‌ورد:‌التوفيق‌وتوحيد‌الكلمة،‌حيث ‌النزاعاتِّ مِّثالًا‌يُحتذى‌في‌حل ِّ

‌الروحي ةِّ‌بدلًا‌من‌اللجوءِّ‌إلى‌ال قو ةِّ.‌ووفقا‌لبرهان‌نورجيانطورو،‌الحوارِّ‌البن اءِّ‌المستندِّ‌إلى‌القيمِّ
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‌يحمل ‌النزاعِّ دلالاتٍ‌بالغة‌الأهمية‌توُض ح‌ملامح‌الرسالةِّ‌‌‌فإنَ‌الخيارَ‌الذي‌يختارهُ‌الكاتبُ‌لفضِّ
. ‌العامةِّ‌للعملِّ

‌الأمانةِّ‌والخدمةِّ‌لا‌‌‌ وخامسا،‌تقُد م‌الرواية‌نموذجا‌للقيادة‌الحقَّة‌القائمة‌على‌مفهومِّ
‌تواضعٍ‌وإخلاصٍ:السيطرةِّ‌‌ لقد‌جعلني‌الله‌حارساً‌‌"‌‌والمنفعةِّ‌الشخصي ةِّ.‌فقد‌قالَ‌إبراهيمُ‌بكل ِّ

ا‌هوَ‌أمانةٌ‌إلهي ة‌تقُتضي‌حمايتَهم‌ورعايتَهم‌وتقديَم‌"على‌الخلق ‌إنم  مُؤك دا‌أنَّ‌تحم لَ‌مسؤوليةِّ‌الناسِّ
‌مصلحتِّهم‌العام ةِّ‌على‌ما‌سواها‌من‌مصالحَ‌شخصي ةٍ‌أو‌نزواتٍ‌ذاتي ةٍ.

رواية‌‌‌ بناء‌ عناصر‌ من‌ تحليله‌ سبق‌ ما‌ على‌ بو‌بناءً‌ لمعايير‌ وفقاً‌ البلعوطي‌ نور‌ر‌مملكة‌ هان‌
يتمحور‌المعنى‌العام‌حول‌مقاومة‌الظلم‌ونصرة‌العدالة.‌فالصراع‌,لموضوع‌‌جيانطورو،‌يتضح‌ما‌يلي

‌‌ينشأ‌عند‌اغتصاب‌الأرض‌والحقوق،‌ويتنوع‌موقف‌الشخصيات‌بين‌المقاومة‌الحازمة،‌والموعظة
‌والسلم،‌والخضوع‌والانقياد،‌مما‌يُبرز‌أبعاد‌الموضوع‌ومعناه.‌

التشخيص‌ وطريقة‌ غير‌‌‌الشخصيات‌ الدرامي‌ الأسلوب‌ بأسلوبين:‌ الشخصيات‌ صُو رت‌
المباشر‌من‌خلال‌الأقوال‌والأفعال‌والمواقف‌وآراء‌الغالبية‌العظمى‌من‌الشخصيات،‌والأسلوب‌

ددة.‌وقد‌أثرى‌تنوع‌الصفات‌والمواقف‌صورة‌الصراع‌الوصفي‌المباشر‌في‌وصف‌المظهر‌في‌مواضع‌مح
‌وعم ق‌دلالة‌الموضوع.

تسير‌الأحداث‌بترابط‌سببي‌وتصاعد‌منطقي،‌حيث‌تُدفع‌كل‌واقعة‌ما‌يليها،‌وتتطور‌‌‌الحبكة‌
واضح وتدرج‌ متماسك‌ قصصي‌ بناء‌ في‌ نهايته،‌ بدايته‌حتى‌ من‌ الصراع‌ يتعلق‌‌,‌‌‌‌بتطور‌ وفيما‌

تكاملت‌صورة‌الإطار‌المكاني‌المتمثل‌في‌القرية‌والأرض‌الزراعية،‌والإطار‌الزماني‌‌بالإطار،‌فقد‌‌
المرتبط‌بدورات‌الحياة‌والمواسم،‌والإطار‌الاجتماعي‌الذي‌يعكس‌واقع‌المجتمع‌وأحواله،‌لتشكل‌‌

 جميعها‌سياقاً‌داعماً‌للمعنى‌ومُعم قاً‌للانفعال‌في‌الرواية.‌

ظر‌الغائب‌العارف‌بكل‌شيء،‌مما‌أتاح‌له‌عرض‌جوانب‌‌اعتمد‌المؤلف‌وجهة‌ن‌‌وجهة‌النظر‌
‌‌الصراع‌كاملة،‌والكشف‌عن‌خواطر‌الشخصيات‌ومواقفها‌على‌نحو‌شامل‌ومتكامل

تلُخ ص‌الرواية‌معنى‌أساسياً:‌أن‌الظلم‌لا‌يجوز‌السكوت‌عنه‌ومقاومته‌واجبة،‌وأن‌‌‌‌الرسالة‌
والموعظة.‌أما‌الطاعة‌العمياء‌للظالم‌‌‌‌المقاومة‌قد‌تكون‌بسلاح‌الحق‌والحزم،‌وقد‌تكون‌بالحكمة
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بالوعي‌ الجهد‌ سبيلها‌ في‌ يبُذل‌ أن‌ تستحق‌ غاية‌ العدالة‌ وأن‌ عليه،‌ وإعانة‌ للظلم‌ تثبيت‌ فهي‌
‌والشجاعة‌والحكمة.‌

والإطار،‌الموضوع،‌والشخصيات،‌والحبكة،‌‌‌‌يع‌العناصر‌الداخلية‌‌وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌فإن‌جم‌
ومة‌واحدة‌متكاملة.‌يخدم‌كل‌عنصر‌منها‌الآخر،‌ليُفضي‌في‌تعمل‌كمنظ‌‌ووجهة‌النظر،‌والرسالة‌‌

بكل‌سبيل‌‌ العدالة‌ والسعي‌نحو‌ الظلم‌ مقاومة‌ للرواية:‌وجوب‌ الأسمى‌ المعنى‌ إلى‌تأكيد‌ مجملها‌
‌.ممكن

 . نظرية بورهان نورجيانطورو  ية في رواية مملكة البلعوطيتربط العناصر الداخل. ٢
‌أن ‌رواية‌‌‌ لنجيب‌الكيلاني‌تضم ن‌عناصر‌‌‌"مملكة‌البلعوطي"بناءً‌على‌نتائج‌البحث،‌تبين 

النظر،‌ ووجهة‌ والإطار،‌ والحبكة،‌ وتشكيلها،‌ والشخصيات‌ الموضوع،‌ تشمل‌ متكاملة‌ داخلية‌
والرسالة.‌ولا‌تعمل‌هذه‌العناصر‌كلٌّ‌بمفردها،‌بل‌تترابط‌فيما‌بينها‌ارتباطاً‌وثيقًا،‌بحيث‌يسهم‌‌

‌للعمل. ‌كل ‌عنصر‌في‌بناء‌المعنى‌الكلي 
ورو‌أن ‌العناصر‌الداخلية‌في‌العمل‌الأدبي‌تُشك ل‌وحدةً‌فنيةً‌متكاملة؛‌طرهان‌نورجيانو‌ويرى‌ب‌

الكشف‌عن‌‌ بد ‌من‌ بل‌لا‌ بدراسة‌كل ‌عنصر‌على‌حدة،‌ فهمًا‌سليمًا‌ العمل‌ فهم‌ فلا‌يمكن‌
المنط هذا‌ ومن‌ العناصر.‌ هذه‌ بين‌ تربط‌ التي‌ تساؤلات‌‌العلاقات‌ عن‌ للإجابة‌ واستكمالًا‌ لق،‌

البحث،‌يتناول‌هذا‌الجزء‌تحليلَ‌العناصر‌الداخلية‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي‌وفق‌تصنيف‌برهان‌‌
ورو،‌ثم ‌يوض ح‌كيفية‌ترابط‌هذه‌العناصر‌وتكاملها‌فيما‌بينها‌لتشكيل‌بناء‌القصة‌ومعناها‌‌طنورجيان

‌المتكامل.
 التشخيص‌بالشخصيات‌و‌ترابط‌الموضوع‌ (.‌أ

يرى‌بورهان‌نورجيانطورو‌أن‌الموضوع‌هو‌المعنى‌الأساسي‌الذي‌يرتكز‌عليه‌مضمون‌‌‌
رأسها‌ وعلى‌ الداخلية،‌ العناصر‌ خلال‌ من‌ للقارئ‌ وتقديمه‌ إبرازه‌ ويتم‌ بأكملها،‌ القصة‌

الموضوع‌لا‌يقوم‌بمعزل‌عن‌غيره،‌بل‌يتجسد‌ويتضح‌من‌‌‌الشخصيات‌والتشخيص.‌أي‌أن
صفات‌الشخصيات‌وأقوالها‌ومواقفها‌وأفعالها.‌ويتضح‌هذا‌المبدأ‌بجلاء‌في‌رواية‌"مملكة‌‌خلال‌‌

في‌جميع‌مواقفه‌‌‌—‌البلعوطي"،‌حيث‌يعكس‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌بصفته‌الشخصية‌الرئيسية‌‌
موضوع‌المقاومة‌ضد‌الظلم‌ويدعمه.‌ويتجلى‌ذلك‌بوضوح‌في‌قوله:‌»السكوت‌‌‌‌—ومبادئه‌‌

 على‌ذلك‌عار«.
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على‌هذا‌المقتبس،‌يتضح‌عمق‌العلاقة‌بين‌الموضوع‌والشخصيات‌والتشخيص‌في‌‌‌‌وبناءً‌
الظلم‌لم‌يقتصر‌على‌كونه‌فكرة‌تُذكر‌بشكل‌منفصل،‌بل‌‌ المقاومة‌ضد‌ الرواية.‌فموضوع‌
تجسد‌كلياً‌من‌خلال‌صفات‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌وأقواله‌ومواقفه‌وأفعاله.‌فهذا‌القول‌ما‌هو‌‌

انعكاس‌مباشر‌لشخصيته يقُبل،‌فيختار‌أن‌‌إلا‌ الظلم‌عار‌لا‌ ؛‌إذ‌يرى‌أن‌السكوت‌عن‌
المقاومة‌قد‌تجسد‌وتنبض‌‌ يقف‌مدافعاً‌عن‌الحق‌بكل‌شجاعة.‌بمعنى‌آخر،‌فإن‌موضوع‌
بالحياة‌من‌خلال‌شخصية‌البطل‌الرئيسي.‌فلو‌سكت‌إبراهيم‌ووقف‌مكتوف‌الأيدي،‌لما‌

 تجسد‌هذا‌الموضوع‌في‌القصة‌على‌هذا‌النحو.‌
اماً‌مع‌ما‌قرره‌بورهان‌نورجيانطورو‌من‌أن‌الموضوع‌يتشكل‌من‌تكامل‌‌ويتفق‌هذا‌تم

العناصر‌الداخلية،‌ويظهر‌بشكل‌خاص‌من‌خلال‌الشخصيات‌والتشخيص.‌أي‌أن‌الموضوع‌‌
لا‌يمكن‌أن‌يتضح‌ويفُهم‌إلا‌عبر‌ما‌تصدره‌الشخصيات‌من‌أقوال‌وأفعال‌ومواقف.‌فشجاعة‌‌

،‌وعدم‌خوفه‌من‌جبروت‌الطغاة،‌كل‌ذلك‌هو‌‌إبراهيم‌في‌نصرة‌الحق،‌وثباته‌على‌موقفه
الموضوع‌ يحمل‌ الذي‌ الوعاء‌ هي‌ فالشخصية‌ الظلم.‌ ضد‌ المقاومة‌ لموضوع‌ مباشر‌ تجسيد‌

 ويظُهره‌للقارئ.
الظلم‌في‌رواية‌‌ المقاومة‌ضد‌ الدراسة‌ببيان‌أوضح‌لكيفية‌تجسيد‌موضوع‌ وتتميز‌هذه‌

على‌وجه‌الخصوص.‌فكل‌مواقفه‌"مملكة‌البلعوطي"‌من‌خلال‌شخصية‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌‌
أن‌‌ يتضح‌ ثم‌ ومن‌ المؤلف.‌ تبناه‌ الذي‌ للموضوع‌ انعكاس‌ إلا‌ هي‌ ما‌ ومبادئه‌ وأقواله‌
الشخصيات‌والتشخيص‌هي‌الوعاء‌الذي‌يتجسد‌فيه‌الموضوع،‌ولا‌يمكن‌الفصل‌بينهما‌

 بأي‌حال‌من‌الأحوال.‌
 ترابط‌الشخصيات‌بالحبكة (.‌ب

الشخصيات‌هي‌المحرك‌الأساسي‌الذي‌تسير‌بحركته‌‌رى‌بورهان‌نورجيانطورو‌أن‌‌‌
الأحداث‌وتتطور‌به‌الحبكة.‌فلا‌يمكن‌أن‌تنشأ‌حدث‌ولا‌تتطور‌قصة‌إلا‌بفعل‌ما‌تصدره‌‌
إلا‌لأن‌‌ يقع‌ أن‌الحدث‌لا‌ أي‌ به‌من‌ظروف.‌ قرارات‌ومواقف‌وما‌تمر‌ الشخصيات‌من‌

د‌تغير.‌ومن‌ثم،‌فإن‌‌شخصية‌قد‌فعلته،‌واتجاه‌القصة‌لا‌يتغير‌إلا‌لأن‌موقف‌الشخصية‌ق
العلاقة‌بين‌الشخصيات‌والحبكة‌وثيقة‌جدا؛ً‌فصفات‌الشخصية‌تحدد‌مواقفها،‌ومواقفها‌

 تحدد‌أفعالها،‌وأفعالها‌هي‌التي‌تبني‌سلسلة‌الأحداث‌وتشكل‌مسار‌الحبكة.
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المبدأ‌بجلاء‌في‌رواية‌ممل‌ البلعوطيويتضح‌هذا‌ فمسار‌الحبكة‌وتطور‌أحداثها‌‌,‌كة‌
ا‌يقوم‌به‌إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌بوصفه‌الشخصية‌الرئيسية.‌فالقصة‌تسير‌في‌مرهون‌تماماً‌بم

معيناً.‌فبعد‌أحداث‌سوق‌سنباط،‌حذ ره‌محمد‌بك‌‌ اتجاه‌معين‌لأن‌إبراهيم‌قد‌اتخذ‌قراراً‌
ولكن،‌أتعتقد‌أن‌أبا‌العز‌سليم‌سينسى‌‌ه‌"انتقام‌أبي‌العز‌سليم،‌قائلاً‌ل‌‌جمال‌الدين‌من‌مغبة

 ‌‌"ما‌جرى؟
هذا‌الحوار‌بوضوح‌تام‌أن‌نشوء‌الصراع‌الجديد‌ما‌هو‌إلا‌نتيجة‌مباشرة‌ويوضح‌‌‌

لموقف‌إبراهيم‌الجريء‌في‌نصرة‌الحق‌في‌السوق.‌فلو‌سكت‌إبراهيم‌وخضع‌كغيره‌من‌الناس،‌‌
لما‌نشب‌هذا‌الصراع‌أصلًا.‌أي‌أن‌موقف‌الشخصية‌هو‌السبب‌المباشر‌في‌نشوء‌الحدث‌‌

ا السببية‌ العلاقة‌ بورهان‌‌الجديد.‌وهذه‌هي‌ قرره‌ ما‌ وفق‌ والحبكة‌ الشخصيات‌ بين‌ لمباشرة‌
 نورجيانطورو.

‌يصمت،‌بل‌قال‌بكل‌‌وعندما‌بلغه‌أن‌المحاصيل‌قد‌أتلفت،‌لم‌يتراجع‌إبراهيم‌ولم‌
ويعكس‌هذا‌القول‌طبيعة‌شخصيته‌من‌شجاعة‌"‌‌لا‌بد‌أن‌نعرف‌الفاعل"‌‌عزم‌ومسؤولية

الشخصية‌هو‌نفسه‌الذي‌دفع‌الحبكة‌إلى‌‌‌واتزان‌وتحمل‌للمسؤولية.‌فهذا‌الخيار‌الذي‌اتخذته
المضي‌قدماً‌وتوليد‌أحداث‌جديدة.‌فلو‌خاف‌إبراهيم‌وسكت،‌لتوقفت‌القصة‌عند‌هذا‌‌
الحد.‌ولكنه‌باختياره‌المواجهة‌وكشف‌الحقيقة،‌وس ع‌دائرة‌الصراع‌ونقل‌الأحداث‌إلى‌مرحلة‌‌

ن‌تسير‌الحبكة‌وكيف‌‌أوسع‌وأعمق.‌أي‌أن‌صفات‌الشخصية‌ومواقفها‌هي‌التي‌تحدد‌إلى‌أي
 تتطور.‌

وهذا‌ليس‌مجرد‌أمل‌"‌‌على‌الباغي‌تدور‌الدوائر"ثم‌يقول‌إبراهيم‌بكل‌يقين‌وثبات:‌
الرئيسي‌‌ اليقين‌هو‌نفسه‌المحرك‌ يعُرب‌عنه،‌بل‌هو‌تعبير‌عن‌مبدأ‌راسخ‌في‌نفسه.‌وهذا‌

راهيم‌اللاحقة‌‌الذي‌دفع‌مسار‌الحبكة‌قُدُماً‌من‌بداية‌الرواية‌حتى‌نهايتها.‌فجميع‌مواقف‌إب
قد‌بنُيت‌على‌هذا‌المبدأ،‌ومن‌ثم‌اتسع‌نطاق‌الصراع‌وتصاعدت‌وتيرته‌ليصبح‌حركة‌شعبية‌‌

 تطالب‌بالعدالة.‌‌
الشخصيات‌والحبكة‌ بين‌ العلاقة‌ يتضح‌عمق‌ ما‌سبق،‌ قرره‌‌‌وبناءً‌على‌ ما‌ وفق‌

نما‌ينبع‌‌فالشخصيات‌هي‌المحرك‌الأول‌للحبكة.‌فكل‌ما‌يقع‌في‌القصة‌إ‌‌بورهان‌نورجيانطورو
إبراهيم‌‌ فإن‌شجاعة‌ البلعوطي،‌ الشخصية‌وقراراتها‌ومواقفها.‌وفي‌رواية‌مملكة‌ من‌صفات‌
وثباته‌على‌الحق‌وشعوره‌بالمسؤولية‌هي‌نفسها‌الأسباب‌التي‌جعلت‌الصراع‌يتسع‌من‌السوق‌‌
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الأحداث‌‌ لما‌نشأت‌هذه‌ الرئيسية‌ الشخصية‌ الصفات‌في‌ فلولا‌هذه‌ القرية‌بأكملها.‌ إلى‌
بهذا‌الشكل.‌وكل‌قرار‌يتخذه‌إبراهيم‌يولد‌حدثاً‌جديداً،‌وتتوالى‌الأحداث‌فتتكون‌‌وتطورت‌‌

 الحبكة‌متكاملة‌من‌بدايتها‌حتى‌نهايتها.
وتتطابق‌هذه‌النتيجة‌تماماً‌مع‌نظرية‌بورهان‌نورجيانطورو‌التي‌تؤكد‌أن‌الشخصيات‌هي‌

يزها‌الخاص‌على‌أن‌تطور‌‌المحرك‌الأول‌للحبكة‌في‌العمل‌السردي.‌وتتميز‌هذه‌الدراسة‌بترك
إنما‌دُفع‌به‌كله‌بفضل‌ما‌تتمتع‌به‌شخصية‌إبراهيم‌‌‌‌مسار‌الحبكة‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي

 عبد‌اللطيف‌من‌صفات‌ومواقف‌وقرارات.
 ترابط‌الحبكة‌بالإطار‌ (.‌ج

يرى‌بورهان‌نورجيانطورو‌أن‌الحبكة‌والإطار‌عنصران‌داخليان‌لا‌يقوم‌كل‌منهما‌‌‌
الآخر،‌بل‌يترابطان‌ويتشكل‌كل‌منهما‌بوجود‌الآخر.‌فإذا‌كانت‌الحبكة‌تمثل‌‌بمعزل‌عن‌‌

الذي‌‌ الاجتماعي‌ والزمان‌والوضع‌ المكان‌ الإطار‌يحدد‌ فإن‌ سلسلة‌الأحداث‌وتسلسلها،‌
وقعت‌فيه‌تلك‌الأحداث.‌أي‌أن‌الحدث‌لا‌يقع‌في‌فراغ،‌بل‌يقع‌دائما‌في‌مكان‌معين‌‌

،‌فإن‌طبيعة‌الإطار‌وظروفه‌تؤثر‌بدرجة‌كبيرة‌في‌‌وزمان‌معين‌ووسط‌مجتمع‌معين.‌ومن‌ثم
نشوء‌الحدث‌وتطوره‌ونهايته.‌فالإطار‌ليس‌مجرد‌مسرح‌جامد‌توضع‌عليه‌الأحداث،‌بل‌هو‌‌

 عنصر‌فاعل‌يساهم‌في‌نشوء‌الأحداث‌وتوجيه‌مسارها.
ويتضح‌هذا‌المبدأ‌بجلاء‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي.‌فالصراع‌الرئيسي‌قد‌نشأ‌وتطور‌‌

الذي‌كان‌يمثل‌المركز‌النابض‌بالحياة‌الاقتصادية‌لأهل‌القرية.‌فقد‌جاء‌‌‌‌"وق‌سنباطس"في‌‌
إبراهيم‌عبد‌اللطيف‌إلى‌السوق‌بقصد‌التجارة،‌ليفاجأ‌بواقع‌قاسٍ‌وممارسات‌ظالمة‌يمارسها‌

 "أصبح‌السوق‌جزءا‌من‌عزبة‌أبي‌العز‌سليم":أتباع‌أبي‌العز‌سليم،‌حيث‌ورد‌في‌النص
مكان‌الإطار‌هو‌نفسه‌الذي‌ول د‌شرارة‌الصراع.‌فلو‌لم‌يُستولَ‌‌ومن‌هنا‌يتضح‌أن‌‌‌

السوق‌وتنُتزع‌حقوق‌التجار‌فيه،‌لما‌واجه‌إبراهيم‌هذا‌الظلم‌ولما‌نشب‌الصراع‌أصلًا.‌فالمكان‌
هنا‌ليس‌مجرد‌موقع‌وقوع‌الحدث،‌بل‌هو‌السبب‌المباشر‌في‌نشوئه.‌وهذا‌ما‌أكده‌بورهان‌

 اً‌في‌تحديد‌نشوء‌الأحداث‌وتوجيه‌مسارها.نورجيانطورو‌من‌أن‌للإطار‌دور‌
‌المؤلف‌أن‌سوق‌سنباط‌كان‌سوقا‌عريقا‌مشهورا،‌يفد‌إليه‌الناس‌من‌قرى‌‌ كما‌بين 

شتى،‌فهو‌دائم‌الزحام‌بالناس‌ومتنوع‌البضائع.‌وهذه‌المكانة‌الهامة‌للإطار‌المكاني‌قد‌أثرت‌‌
لا‌يبقى‌خافيا،‌بل‌ينتشر‌فوراً‌‌‌‌بدورها‌في‌توسيع‌دائرة‌الحبكة‌وتطورها؛‌فما‌يقع‌في‌السوق
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بين‌الناس،‌مما‌حو ل‌موقف‌إبراهيم‌من‌رد ‌على‌ظلم‌فردي‌إلى‌حركة‌شعبية‌واسعة‌تطالب‌
بالعدالة.‌أي‌أن‌طبيعة‌المكان‌وخصائصه‌قد‌وس عت‌دائرة‌الصراع‌ونقلته‌من‌مستوى‌المواجهة‌‌

 الفردية‌إلى‌مستوى‌الحركة‌الاجتماعية.‌
المكاني‌من‌السوق‌إلى‌شوارع‌القرية،‌اتسع‌معه‌نطاق‌الصراع‌‌‌ولم ا‌اتسع‌نطاق‌الإطار‌

عاش‌البلعوطي،‌نحن‌معك‌يا‌‌"وتصاعدت‌وتيرته،‌فانطلقت‌الهتافات‌تؤيد‌إبراهيم‌وتنادي:
 "بلعوطي،‌يسقط‌أبو‌العز‌سليم،‌يسقط‌الإنجليز

ويظُهر‌هذا‌بوضوح‌أن‌اتساع‌دائرة‌المكان‌قد‌رافقه‌اتساع‌مماثل‌في‌دائرة‌الحبكة‌‌‌
وتطور‌الأحداث.‌فكلما‌اتسع‌الإطار‌المكاني،‌اتسع‌نطاق‌الصراع‌وتعددت‌أبعاده.‌وهكذا‌‌

 نجد‌أن‌مسار‌الأحداث‌يتأثر‌مباشرة‌بمدى‌اتساع‌الإطار‌وتغيره.‌
وفق‌ما‌قرره‌بورهان‌‌‌وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌عمق‌العلاقة‌بين‌الحبكة‌والإطار‌

فالإطار‌هو‌الذي‌يهيئ‌الظروف‌والمناخ‌‌‌‌ر‌ويؤثر‌فيهفكلاهما‌يتكامل‌مع‌الآخ‌‌نورجيانطورو
الذي‌يمكن‌أن‌تنشأ‌فيه‌الأحداث‌وتتطور،‌بينما‌تسير‌الأحداث‌وفقاً‌لطبيعة‌هذا‌الإطار‌‌

ل‌هما‌‌وامتداده.‌فسوق‌سنباط‌وقرية‌سنباط‌لم‌تكنا‌مجرد‌خلفية‌توضع‌عليها‌الأحداث،‌ب
الأرضية‌التي‌انبثق‌منها‌الصراع‌وتدر ج‌في‌نموه‌من‌بداية‌الرواية‌حتى‌نهايتها.‌فبدون‌هذا‌الإطار‌‌
المكاني‌والاجتماعي‌المحدد،‌لما‌نشأت‌هذه‌الأحداث‌وتطورت‌بهذا‌الشكل‌في‌الرواية.‌أي‌

وتبرز‌هذه‌‌‌لحبكة‌وكيف‌نمت‌وكيف‌بلغت‌غايتهاأن‌الإطار‌هو‌الذي‌يحدد‌كيف‌نشأت‌ا
لدراسة‌بصفة‌خاصة‌أن‌الواقع‌الاجتماعي‌والمكاني‌لقرية‌سنباط‌هو‌نفسه‌الذي‌شك ل‌المناخ‌‌ا

‌الذي‌انبثق‌منه‌الصراع‌وتطو ر‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي.
 ترابط‌الإطار‌بالموضوع (.‌د

والزمان‌‌‌ المكان‌ تحديد‌ على‌ يقتصر‌ لا‌ الإطار‌ دور‌ أن‌ نورجيانطورو‌ بورهان‌ يرى‌
الذي‌تجر‌ يؤدي‌دوراً‌محورياً‌في‌توضيح‌الموضوع‌والوضع‌الاجتماعي‌ بل‌ فيه‌الأحداث،‌ ي‌

القارئ‌من‌فهم‌جوهر‌القضية‌التي‌يسعى‌‌ وتعميق‌معناه.‌فالإطار‌الملائم‌هو‌الذي‌يقرب‌
المؤلف‌إلى‌طرحها.‌أي‌أن‌الإطار‌ليس‌مجرد‌خلفية‌جامدة،‌بل‌هو‌وسيلة‌تبني‌الموضوع‌

 وتعززه.‌
المطالبة‌بالعدالة‌ونصرة‌الحق‌قد‌تلقى‌دعماً‌‌وفي‌رواية‌مملكة‌البلعوطي،‌فإن‌موضوع‌‌‌

كبيراً‌من‌خلال‌الواقع‌الاجتماعي‌الذي‌يعيشه‌أهل‌مصر‌تحت‌وطأة‌استبداد‌كبار‌الملاك‌
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وسيطرة‌الاحتلال‌الإنجليزي.‌فقد‌صو ر‌المؤلف‌كيف‌فقُدت‌حرية‌الناس‌وأُجبروا‌على‌الخضوع‌‌
نفسه‌الأرضية‌التي‌انبثق‌منها‌موضوع‌‌‌لنفوذ‌أبي‌العز‌سليم‌وسلطته.‌وهذا‌الواقع‌القاهر‌هو

 المقاومة‌ضد‌الظلم.
ويتضح‌هذا‌المعنى‌حين‌يُخاطِّب‌محمد‌بك‌جمال‌الدين‌إبراهيم‌مُنب هاً‌إياه‌إلى‌تدمير‌‌‌

ويظُهر‌هذا‌المقتبس‌أن‌الواقع‌‌"لقد‌أتلفوا‌محصول‌القطن‌كله"المحاصيل‌انتقاماً‌منهم،‌قائلًا:
الأساس‌الذي‌بُني‌عليه‌موضوع‌الرواية.‌فحياة‌الناس‌المرتبطة‌‌الاجتماعي‌للفلاحين‌قد‌شك ل‌‌

بالزراعة‌تجعل‌الاعتداء‌على‌المحاصيل‌ليس‌مجرد‌خسارة‌مادية‌فحسب،‌بل‌هو‌ضرب‌من‌‌
ضروب‌الظلم‌المباشر‌الذي‌يستهدف‌قوت‌الناس‌ومصدر‌عيشهم‌ومن‌هنا‌يتضح‌أن‌الإطار‌‌

م،‌فهو‌لا‌يدافع‌عن‌نفسه‌فقط،‌بل‌الاجتماعي‌القائم‌هو‌الذي‌أبرز‌معنى‌موقف‌إبراهي
 يدافع‌عن‌حق‌الناس‌جميعاً‌في‌الحياة‌والكرامة.‌

وفي‌خضم‌هذا‌الواقع‌المثقل‌بالظلم،‌يظل‌إبراهيم‌ثابت‌الموقف‌واثقاً‌بانتصار‌الحق،‌‌‌
ويعكس‌هذا‌القول‌يقيناً‌راسخاً‌بأن‌العدالة‌سوف‌تتحقق‌‌"على‌الباغي‌تدور‌الدوائر"قائلًا:

وهذا‌الثبات‌هو‌نفسه‌ما‌عز ز‌معنى‌الموضوع‌الرئيسي‌للرواية،‌وهو‌المطالبة‌‌وإن‌طال‌الزمن.‌‌
بالحق‌والعدالة‌انطلاقاً‌من‌قيم‌ومبادئ‌راسخة‌لا‌تتغير‌بتغير‌الظروف.‌فالواقع‌المظلم‌هو‌

 الذي‌جعل‌صرخة‌الحق‌أعمق‌وأوضح‌وأبقى‌أثراً‌في‌نفوس‌القراء.‌
‌لموضوع؛‌إذ‌تقُام‌معظم‌الأحداث‌فيكما‌يساهم‌الإطار‌المكاني‌في‌تعزيز‌معنى‌ا‌

بما‌تمثله‌من‌بساطة‌وصفاء.‌وقد‌اختار‌المؤلف‌هذا‌‌‌‌"شرشابة"قرى‌ريفية‌مثل‌»سنباط«‌و
المكان‌ليؤكد‌أن‌وَطأة‌الظلم‌لا‌تقتصر‌على‌قصور‌الحكام‌ومراكز‌السلطة،‌بل‌تمتد‌لتطال‌

ت‌وقفاً‌على‌فئة‌دون‌‌حياة‌الناس‌البسطاء‌في‌قراهم‌ومزارعهم.‌ومن‌ثم،‌فإن‌المقاومة‌ليس
 أخرى،‌بل‌هي‌حق‌لكل‌إنسان‌حيثما‌كان‌ومهما‌كان‌موقعه.

وفق‌ما‌قرره‌بورهان‌وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتضح‌عمق‌العلاقة‌بين‌الإطار‌والموضوع‌‌‌
فالإطار‌بكل‌أبعاده‌المكانية‌والزمانية‌والاجتماعية‌لا‌يعُرض‌الموضوع‌فحسب،‌‌‌نورجيانطورو

معناه‌وقوته.‌‌ يعُطيه‌ لتجعل‌بل‌ تضافرت‌ الاجتماعي‌كلها‌عناصر‌ والواقع‌ والزمان‌ فالمكان‌
موضوع‌المقاومة‌ورفض‌الظلم‌واقعاً‌ملموساً‌وليس‌مجرد‌فكرة‌مجردة.‌ومن‌دون‌هذا‌الإطار‌لما‌

وتتميز‌هذه‌الدراسة‌ببيان‌أوضح‌لكيفية‌تحول‌‌‌‌لوضوحاتضح‌معنى‌الموضوع‌بهذا‌العمق‌وهذا‌ا
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الواقع‌الاجتماعي‌الريفي‌إلى‌منطلق‌ومصدر‌انبثق‌منه‌موضوع‌المطالبة‌بالعدالة‌ونصرة‌الحق‌
 .‌لكة‌البلعوطيممفي‌رواية‌

 ترابط‌وجهة‌النظر‌بالشخصيات‌والحبكة‌والإطار‌والرسالة‌ (.‌ه
يرى‌بورهان‌نورجيانطورو‌أن‌وجهة‌النظر‌هي‌المنهج‌الذي‌يعتمده‌الكاتب‌في‌عرض‌‌

القارئ.‌وه الشخصيات‌القصة‌على‌ مع‌ تترابط‌وثيقاً‌ بل‌ ي‌لا‌تقف‌منفصلة‌عن‌غيرها،‌
ملامح‌‌ رسم‌ يستطيع‌ النظر‌ وجهة‌ من‌خلال‌ الكاتب‌ أن‌ أي‌ والرسالة.‌ والإطار‌ والحبكة‌
الشخصيات،‌وتطوير‌الأحداث،‌وتوضيح‌الإطار‌العام،‌ثم‌إيصال‌ما‌تُضمره‌القصة‌من‌معانٍ‌‌

،‌ليُدرك‌القارئ‌العمل‌الأدبي‌بكل‌تكامله‌ورسائل.‌فهي‌الجسر‌الذي‌يربط‌بين‌العناصر‌جميعاً‌
 ومعناه.‌

وبناءً‌على‌تحليل‌رواية‌مملكة‌البلعوطي،‌يتضح‌أن‌نجيب‌الكيلاني‌قد‌اعتمد‌وجهة‌‌
العالم‌بكل‌شيء.‌فهو‌يُسم ي‌الشخصيات‌بأسمائها‌مباشرة،‌ويُحيط‌‌ الغائب‌ النظر‌بضمير‌

بينهم‌من‌حو‌ يدور‌ أفعال،‌وما‌ به‌من‌ يقومون‌ بكل‌ما‌ به‌من‌أحوال‌علماً‌ ار،‌وما‌يمرون‌
 ومشاعر.‌أي‌أن‌الراوي‌يقف‌خارج‌أحداث‌القصة،‌ولكنه‌يدرك‌كل‌شيء‌فيها.

الدين‌‌‌ جمال‌ بك‌ محمد‌ بين‌ دار‌ الذي‌ الحوار‌ الكاتب‌ يصور‌ حين‌ هذا‌ ويتجلى‌
"‌‌ولكن،‌أتعتقد‌أن‌أبا‌العز‌سليم‌سينسى‌ما‌جرى؟"وإبراهيم‌عبد‌اللطيف،‌حيث‌قال‌له:

أن‌الكاتب‌لا‌يخبرنا‌بمضمون‌الحوار‌فحسب،‌بل‌يعرض‌المشهد‌بأكمله‌‌‌‌ويظُهر‌هذا‌المقتبس‌
أمام‌أعيننا.‌فبفضل‌وجهة‌النظر‌هذه،‌تتكون‌لدى‌القارئ‌صورة‌كاملة‌وواضحة‌عن‌تطور‌

 الصراع‌ومساره،‌وعن‌موقف‌كل‌شخصية‌ودوافعها.‌‌
ير،‌كما‌يوضح‌الكاتب‌واقع‌الحال‌حين‌يبُلغ‌إبراهيم‌بما‌تعرض‌له‌المحصول‌من‌تدم

القطن‌كله"قائلًا: أتلفوا‌محصول‌ الشخصيات‌‌‌"لقد‌ ربط‌موقف‌ الراوي‌على‌ قدرة‌ فتتضح‌
يدرك‌أيضاً‌سبب‌‌‌‌بطبيعة‌الصراع‌وبواقع‌المجتمع.‌فالقارئ‌لا‌يعرف‌ما‌حدث‌فحسب،‌بل‌‌

 حدوثه‌وآثاره،‌مما‌يعينه‌على‌فهم‌جذور‌الأحداث‌ونشوئها‌في‌ظل‌هذا‌الواقع‌الاجتماعي.‌‌
العدالة،‌‌‌ إبراهيم‌بثقته‌بتحقق‌ النظر‌بالرسالة‌فيتضح‌حين‌يصر ح‌ ترابط‌وجهة‌ أما‌

الدوائر"قائلًا: تدور‌ الباغي‌ الكاتب‌‌"على‌ يعرض‌ لا‌ السردي،‌ الأسلوب‌ هذا‌ خلال‌ فمن‌
الموقف‌فحسب،‌بل‌يوج ه‌القارئ‌ليستخلص‌المعنى‌الأعمق:‌أن‌الظلم‌لا‌يدوم،‌وأن‌العدالة‌‌
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سوف‌تُحق‌لا‌محالة.‌وهكذا‌تصبح‌وجهة‌النظر‌أداة‌فاعلة‌في‌إيصال‌القيم‌والمبادئ‌التي‌تقوم‌
 عليها‌رسالة‌الروالة.‌

ح‌أن‌اختيار‌وجهة‌النظر‌بضمير‌الغائب‌العالم‌بكل‌شيء‌‌وبناءً‌على‌ما‌سبق،‌يتض‌‌
في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي‌لم‌يكن‌مجرد‌خيار‌فني‌في‌السرد،‌بل‌كان‌جسراً‌يربط‌بين‌الشخصيات‌‌
والحبكة‌والإطار‌والرسالة.‌فمن‌خلالها‌تعُرض‌العناصر‌جميعاً‌بشكل‌متكامل،‌ليتشكل‌بناء‌‌

هان‌نورجيانطورو‌من‌أن‌وجهة‌النظر‌عنصر‌أساسي‌‌واحد‌مترابط‌المعنى.‌وهذا‌ما‌أكده‌بور‌
 يؤثر‌في‌طريقة‌عرض‌سائر‌العناصر‌الداخلية‌وتقديمها‌للقارئ.‌

البلعوطي‌ الداخلية‌في‌رواية‌مملكة‌ العناصر‌ أن‌ التحليل‌ يتضح‌من‌ ‌وبصفة‌عامة،‌
تربطها‌علاقة‌وثيقة‌ومتينة؛‌حيث‌يؤثر‌بعضها‌في‌بعض‌ويكمل‌بعضها‌بعضاً،‌لتشكل‌بناءً‌‌

الشخصيات‌وتشكيلها،‌والشخصيات‌هي‌المحرك‌سر‌ يتجسد‌عبر‌ فالموضوع‌ متكاملًا.‌ دياً‌
لمسار‌الحبكة،‌والحبكة‌تتطور‌وفقاً‌لمقتضيات‌الإطار‌المكاني‌والزمني‌والاجتماعي،‌بينما‌يعزز‌
الإطار‌معنى‌الموضوع.‌أما‌وجهة‌النظر‌بضمير‌الغائب‌العالم‌بكل‌شيء،‌فقد‌قامت‌بربط‌

 يعاً،‌وتوضيح‌الرسالة‌التي‌يرمي‌الكاتب‌إلى‌إيصالها‌للقارئ.‌‌سائر‌العناصر‌جم
الدراسة‌عما‌سبقه‌‌ ا‌من‌دراسات‌بتركيزها‌على‌رواية‌مملكة‌‌وتتميز‌هذه‌
لنجيب‌الكيلاني،‌وتطبيقها‌الشامل‌لمنهج‌بورهان‌نورجيانطورو‌في‌تحليل‌العناصر‌‌‌البلعوطي

بي نت‌كذلك‌طبيعة‌العلاقات‌الوظيفية‌‌‌‌الداخلية.‌فلم‌تقتصر‌على‌رصد‌العناصر‌وتعدادها،‌بل
بينها‌وكيفية‌تآزرها‌في‌بناء‌بنية‌القصة‌وتكاملها.‌وخلصت‌الدراسة‌إلى‌أن‌تلاحُم‌الموضوع‌
والشخصيات‌وتشكيلها‌والحبكة‌والإطار‌ووجهة‌النظر‌والرسالة،‌هو‌الذي‌تجس د‌من‌خلاله‌‌

سلامية‌التي‌تشكل‌جوهر‌رسالة‌‌معنى‌المقاومة‌ضد‌الظلم،‌وتأكيد‌قيم‌العدالة‌والتعاليم‌الإ‌
‌الرواية‌ومغزاها.‌

 خاتمة‌الفصل:‌تكامل‌معنى‌العناصر‌الداخلية‌‌
بناءً‌على‌التحاليل‌المتعددة‌لعلاقات‌ترابط‌العناصر‌الداخلية‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطي‌‌

وفق‌إطار‌نظري ة‌بورهان‌نورجيانطورو،‌يتضح‌أن ‌هذه‌العناصر‌لا‌تعمل‌كل ‌منها‌بمعزل‌عن‌‌
لأخرى،‌بل‌تترابط‌وتتكامل‌فيما‌بينها‌لتشك ل‌وحدةً‌فني ةً‌ومعنوي ةً‌واحدةً‌لا‌تتجز أ.‌فالموضوع‌ا

به‌من‌‌ يتمت ع‌ بما‌ اللطيف‌ عبد‌ إبراهيم‌ يمث ل‌ والتشخيص؛‌حيث‌ الشخصي ات‌ يتجس د‌عبر‌
المقاومة‌ونصرة‌الحق .‌وتقوم‌الشخصي ات‌بدور‌ لمعنى‌ صفات‌ومواقف‌وأفعال‌تجسيداً‌حي اً‌
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‌مُتدر ج.‌وفي‌الوقت‌نفسه،‌يوف ر‌المح ر ك‌الذي‌يدفع‌الحبكة‌إلى‌التطو ر‌وفق‌تسلسل‌منطقي 
الإطار‌بجميع‌أبعاده‌المكاني ة‌والزماني ة‌والاجتماعي ة‌الظروف‌والمناخ‌الذي‌نشأت‌فيه‌الأحداث‌

ذه‌‌وتطو رت،‌مما‌يساهم‌في‌تعزيز‌معنى‌الموضوع‌وجعله‌واقعاً‌ملموساً‌ومتعم قاً.‌ثم ‌تعُرض‌ه
بربط‌‌ تقوم‌ التي‌ العالم‌بكل ‌شيء،‌ الغائب‌ النظر‌بضمير‌ العناصر‌مجتمعةً‌من‌خلال‌وجهة‌

 أجزاء‌العمل‌ككل ‌لتصل‌في‌النهاية‌إلى‌الرسالة‌والمغزى‌الذي‌يرمي‌إليه‌المؤل ف.‌‌
نظاماً‌ تشك ل‌ الأدبي‌ العمل‌ في‌ الداخلية‌ العناصر‌ أن ‌ نورجيانطورو‌ بورهان‌ ويرى‌

لة؛‌فلا‌يمكن‌فهم‌معنى‌العمل‌فهماً‌صحيحاً‌بدراسة‌كل ‌عنصر‌على‌‌مترابطاً‌ووحدةً‌متكام
ا‌يستخرج‌المعنى‌الكل ي‌من‌علاقات‌الترابط‌والتآزر‌بين‌هذه‌العناصر‌مجتمعة.‌ومن‌‌ حدة،‌وإنم 
خلال‌هذا‌التكامل‌تت ضح‌المعاني‌وتتعم ق‌الدلالات،‌فيُدرك‌القارئ‌العمل‌الأدبي‌بكل ‌أبعاده‌‌

 مي .‌الفني ة‌ومحتواه‌القي
الفني ‌على‌‌‌ بناؤها‌ قامت‌ قد‌ البلعوطي‌ أن ‌رواية‌مملكة‌ يت ضح‌ ما‌سبق،‌ وفي‌ضوء‌

الداخليةت عناصرها‌ بين‌ وثيق‌ والإطار‌,كامل‌ والحبكة‌ والتشخيص‌ والشخصي ات‌ فالموضوع‌
نهاية‌‌وتت جه‌جميعها‌في‌‌‌‌م ل‌الآخر‌ويؤث ر‌فيه‌ويتأث ر‌بهووجهة‌النظر‌والرسالة،‌كل ‌عنصر‌يك

تمس ك‌بالحق ‌مهما‌كانت‌المطالبة‌بالعدالة،‌ورفض‌الظلم،‌وال‌‌المطاف‌نحو‌معنى‌واحد‌جامع
وهذه‌الوحدة‌المعنوية‌والفني ة‌هي‌التي‌منحت‌الرواية‌قيمتها‌وأثرها،‌وتتطابق‌تماماً‌‌‌‌التضحيات

ة‌هو‌الأساس‌الذي‌تبُنى‌عليه‌‌مع‌ما‌قر ره‌بورهان‌نورجيانطورو‌من‌أن ‌تكامل‌العناصر‌الداخلي‌
 الوحدة‌الفني ة‌والمعنى‌الكل ي‌للعمل‌الأدبي.

 

 ة حثاالب ةشمناق .ب
لنجيب‌الكيلاني‌وفق‌‌‌‌داخلية‌في‌رواية‌مملكة‌البلعوطييهدف‌هذا‌البحث‌إلى‌تحليل‌العناصر‌ال

ويرى‌بورهان‌نورجيانطور‌أن‌العمل‌الأدبي‌لا‌يتكون‌من‌مجموعة‌عناصر‌‌‌,ظري‌بورهان‌نورجيانطورالن
منفصلة،‌بل‌يشكل‌بنية‌واحدة‌مترابطة؛‌حيث‌تتفاعل‌الموضوع‌والشخصيات‌والتشخيص‌والحبكة‌‌
والإطار‌ووجهة‌النظر‌والرسالة،‌ليُفضي‌جميعها‌إلى‌معنى‌كل ي‌لا‌يمكن‌استخلاصه‌بدراسة‌كل‌عنصر‌

البنيوي‌على‌نحو‌على‌حدة.‌ومن‌خلال‌تح التكامل‌ الرواية‌تحقق‌هذا‌ أن‌ ‌ تبين  الروائي،‌ النص‌ ليل‌
 واضح،‌وهو‌ما‌نعرضه‌بالتفصيل‌فيما‌يلي:

أولًا:‌اتضح‌من‌التحليل‌أن‌الموضوع‌المتمثل‌في‌مقاومة‌الظلم‌والسعي‌نحو‌العدالة‌لا‌يظهر‌كفكرة‌‌
شخصية‌إبراهيم‌،‌وعلى‌رأسها‌‌مجردة‌يعُلنها‌الكاتب‌مباشرة،‌بل‌يتجسد‌حية‌من‌خلال‌الشخصيات
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وهذا‌ينسجم‌تمامًا‌مع‌ما‌قرره‌بورهان‌نورجيانطور‌من‌أن‌الموضوع‌هو‌المعنى‌الأساسي‌‌‌عبد‌اللطيف‌
التشخيص‌ومواقف‌‌ فمن‌خلال‌ السياق.‌ منعزلة‌عن‌ فكرة‌ العناصر‌مجتمعة،‌وليس‌ عنه‌ تعُبر‌ الذي‌

تبرز‌المقاومة‌بوصفها‌‌‌"‌ولا‌تخفاضرب‌يا‌فتى"و‌‌"‌السكوت‌على‌ذلك‌عار"اله‌‌كقوله‌‌إبراهيم‌وأقو‌
بل‌ارتبط‌تطور‌,دور‌التشخيص‌على‌تمثيل‌الموضوع‌‌واجبًا‌أخلاقيًا‌لا‌مجرد‌خيار‌فردي.‌ولم‌تقتصر

فالصراع‌لم‌يندلع‌إلا‌حين‌رفض‌إبراهيم‌الخضوع‌,يقًا‌بقرارات‌الشخصيات‌ومواقفها‌الحبكة‌ارتباطاً‌وث
 الذي‌دفع‌الأحداث‌من‌البداية‌إلى‌الذروة‌فالنهاية.لاستبداد‌أبي‌العز‌سليم،‌ليكون‌بذلك‌المحرك‌‌

وتتطابق‌هذه‌النتيجة‌تمامًا‌مع‌نظرية‌بورهان‌نورجيانطور‌التي‌تؤكد‌أن‌الشخصيات‌والتشخيص‌‌
(‌التي‌خلصت‌2025هما‌المحرك‌الأول‌للحبكة‌في‌العمل‌السردي.‌كما‌تتفق‌مع‌دراسة‌ولي‌الدين‌)

لداخلية‌يسهم‌في‌بناء‌المعنى‌العام‌للرواية.‌وتدعمها‌كذلك‌دراسة‌إلى‌أن‌الترابط‌الوظيفي‌بين‌العناصر‌ا
(‌التي‌أثبتت‌أن‌الموضوع‌والشخصيات‌والتشخيص‌تربطها‌علاقة‌وثيقة‌2007إبراهيم‌مايا‌برة‌الله‌)

في‌بناء‌المعنى‌العام‌للعمل‌الأدبي،‌وأن‌أفعال‌الشخصيات‌وتجسيدها‌من‌خلال‌التشخيص‌تؤدي‌دورًا‌
 الأحداث.حاسماً‌في‌تطور‌

ر‌الحبكة‌في‌فراغ،‌بل‌نشأت‌وتطورت‌في‌إطار‌مكاني‌وزماني‌واجتماعي‌محدد،‌لم‌‌ ثانيًا:‌لم‌تسِّ
يكن‌مجرد‌خلفية‌للأحداث،‌بل‌كان‌له‌دور‌فاعل‌في‌توجيه‌مسارها‌وتحديد‌معناها.‌فسوق‌سنباط،‌‌

حداث‌وأين‌لم‌توضح‌متى‌وقعت‌الأ‌‌رن‌العشرين‌في‌مصر‌تحت‌الاحتلال‌‌وقرية‌شرشابة،‌ومطلع‌الق‌
فحسب،‌بل‌بي نت‌لماذا‌نشب‌الصراع.‌فالاعتداء‌على‌الأرض‌والمحاصيل‌لم‌يكن‌مجرد‌نزاع‌مادي،‌بل‌
هو‌انتزاع‌للحقوق‌وتهديد‌للكرامة؛‌وهنا‌يتضح‌ما‌ذهب‌إليه‌بورهان‌نورجيانطور‌من‌أن‌الإطار‌ليس‌

‌يمس‌مصدر‌عيش‌الناس‌عنصرًا‌ثانويًا،‌بل‌هو‌جزء‌أساسي‌يمنح‌الموضوع‌معناه‌وقوته؛‌فالظلم‌حين
 في‌مجتمع‌زراعي‌يصبح‌أشد‌وطأة،‌وتصبح‌المقاومة‌أعمق‌دلالة.

النتيجة‌تمامًا‌مع‌ما‌ذهب‌إليه‌بورهان‌نورجيانطور‌من‌أن‌الإطار‌يساهم‌في‌بناء‌معنى‌‌ وتتفق‌هذه‌
(‌التي‌أثبتت‌أن‌2011العمل‌القصصي‌وتوجيه‌مسار‌أحداثه.‌كما‌تتطابق‌مع‌دراسة‌صالح‌سعادة‌)

ناصر‌الداخلية‌تتكامل‌فيما‌بينها‌لتشكل‌وحدة‌العمل‌الأدبي،‌وللإطار‌دور‌بارز‌في‌ترسيخ‌الفكرة‌الع
( الدين‌ دراسة‌ولي‌ مع‌ وتتفق‌كذلك‌ الروائي.‌ للعمل‌ العناصر‌2025المحورية‌ ترابط‌ أن‌ رأت‌ التي‌ ‌)

 الداخلية‌هو‌الأساس‌الذي‌تبُنى‌عليه‌السردية‌المتكاملة.
العناصر‌جميعًا‌وعرضها‌‌ ‌بكل‌شيء‌في‌ربط‌ العالمِّ الغائب‌ النظر‌بضمير‌ ثالثاً:‌أسهمت‌وجهة‌
بصورة‌متكاملة؛‌فلم‌يقتصر‌الراوي‌على‌سرد‌الوقائع،‌بل‌كشف‌ما‌تُكن ه‌النفوس‌من‌مشاعر‌وآمال‌
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الموضوع‌‌وهموم،‌مما‌أتاح‌رؤية‌الصراع‌من‌زواياه‌المتعددة.‌وتمث لت‌وجهة‌النظر‌هنا‌كجسر‌يربط‌بين‌‌
الع أن‌ الرسالة:‌ إيصال‌ نحو‌ ويوجهها‌ والإطار،‌ والحبكة‌ والتشخيص‌ بالحزم‌والشخصيات‌ تقُام‌ دالة‌

مقاومة‌عند‌الضرورة،‌وحوار‌ونصح‌عند‌إتاحة‌الفرصة،‌وقيادة‌قوامها‌الأمانة‌لا‌السلطة.‌‌‌‌والحكمة‌معًا‌‌
 معة.وهذه‌الرسالة‌لا‌تُستخلص‌من‌عنصر‌واحد،‌بل‌من‌تآزر‌العناصر‌كلها‌مجت

النتيجة‌تمامًا‌مع‌نظرية‌بورهان‌نورجيانطور‌التي‌تؤكد‌أن‌الموضوع‌والشخصيات‌‌ وتتطابق‌هذه‌
والتشخيص‌والحبكة‌والإطار‌ووجهة‌النظر‌والرسالة‌لا‌توجد‌منفصلة‌عن‌بعضها،‌بل‌تشكل‌نظامًا‌‌

خلصت‌إلى‌‌‌(‌التي2025مترابطاً‌يمنح‌العمل‌الأدبي‌وحدته‌الفنية.‌كما‌تتفق‌مع‌دراسة‌ولي‌الدين‌)
أن‌ترابط‌العناصر‌الداخلية‌هو‌ما‌يمنح‌العمل‌الأدبي‌معناه‌الكلي‌المتمثل‌في‌رسالته.‌وتتفق‌كذلك‌‌

( الله‌ برة‌ مايا‌ إبراهيم‌ دراسة‌ والشخصيات‌‌2007مع‌ الموضوع‌ بين‌ الترابط‌ وثيق‌ أكدت‌ التي‌ ‌)
أظهرت‌أن‌تكامل‌(‌التي‌‌2011والتشخيص‌في‌بناء‌معنى‌القصة‌ورسالتها،‌ومع‌دراسة‌صالح‌سعادة‌)

 العناصر‌الداخلية‌هو‌ما‌يؤسس‌وحدة‌البناء‌السردي‌ورسالة‌العمل‌الروائي.‌
لا‌تقوم‌على‌تتابع‌أحداث‌منفصلة،‌بل‌على‌بناء‌فني‌متين‌‌‌‌"مملكة‌البلعوطي"وفي‌الختام،‌فإن‌‌

تُكم ل‌فيه‌الموضوع‌والشخصيات‌والتشخيص‌والحبكة‌والإطار‌ووجهة‌النظر‌والرسالة‌بعضها‌بعضًا،‌‌
وتؤدي‌كل‌منها‌دورها‌في‌منظومة‌متكاملة.‌فالموضوع‌تتجسده‌الشخصيات‌من‌خلال‌التشخيص،‌

طور‌في‌إطار‌يعمق‌معناها،‌ووجهة‌النظر‌تعرض‌الكل‌لتصل‌‌والشخصيات‌تحرك‌الحبكة،‌والحبكة‌تت‌
تقُام‌فيه وهو‌المعنى‌الذي‌لم‌‌‌‌العدالة‌بالشجاعة‌والحكمة‌معًا‌‌‌‌بنا‌إلى‌الرسالة‌المرجوة:‌نموذج‌لمجتمع‌

‌يتضح‌إلا‌من‌خلال‌هذا‌التكامل‌البنيوي‌بين‌جميع‌عناصر‌العمل.
 


